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INTRODUCCIÓN

En la actualidad hay una gran necesidad de indagar el lenguaje iconográfico que producen los
medios de comunicación, dedicadas a la población infantil y adolescente, con el propósito de
visibilizar las influencias estéticas que se incorporan. Por ello, se quiere trabajar
específicamente en el análisis de la Película South Park en las variables de lo bello y de lo feo,
de lo emocional y lo racional, del hedonismo y la ataraxia. La infancia y la juventud son
grandes consumidores de las Mass Media. Se entiende por Mass Media los medios de
comunicación masivos, que tienen el poder de modificar los comportamientos, los modos de
pensar y configurar los estilos de vida. Las Mass Media tradicionales se encuentran en la
radio, la televisión, páginas de internet y redes sociales.
Cada uno de estos medios de comunicación por sus propiedades internas tienen la capacidad
de generar en sus usuarios diferentes tipos de conductas en lo cognitivo, en lo estético, en lo
ético, en lo político, en lo histórico, etc. Dentro de esta perspectiva se tiene una gama no sólo
de medios de comunicación sino de programas y páginas que les incorporan a sus usuarios una
serie de rituales, de actitudes, de acciones y de actividades que alteran sus decisiones y las
formas de concebir la realidad. El planteamiento del problema que se pretende manifestar en
este proyecto, está en determinar los lenguajes icónicos estético, que proyecta la película
“South Park”.
Actualmente se evidencia una problemática creada por las “mass media” que consiste en la
imitación de la iconografía estética que influye en el procesos de formación, en los desarrollos
actitudinales y en los ademanes comportamentales de los estudiantes en contextos reales de
1

comunicación en la escolaridad. Con la aparición de las nuevas tecnologías en los años
setenta, se ha transformado el mundo, puesto que desde entonces los seres humanos no actúan
de acuerdo a sus propias decisiones individuales, sino bajo influencias culturales e históricas y
según los deseos y expectativas de la comunidad en la que viven, creando una nueva forma de
ver las cosas, esto se presenta hoy en día por medio de nuestra forma de vestir, de hablar y de
actuar lo cual nos ha proporcionado la publicidad y los estereotipos de personas y modos de
vida presentadas en los mass media, especialmente la televisión que tiene más acceso a los
hogares que la internet. Este tiene gran influencia para generar cambios en las personas debido
a las diferentes imágenes que utilizan y que sirve para interiorizar los mensajes, ya que se
meten directamente en el subconsciente y no son procesados para llegar a la mente como
ocurre en el caso de leer algo, además presentan colores y sonidos haciéndolo más atractivo
para el espectador.

Además de ser la televisión un medio accesible para la mayoría de la población, muchos de los
niños y adolescentes pasan de 7 a 8 horas diarias viéndola, mucho más de lo que ellos están en
tiempo de clase, por este motivo muchas de las actividades que son realmente importantes
como la lectura, el juego, la interacción con la familia se resta importancia frente a las cosas
que presentan en la televisión que son inapropiadas o incorrectas de las cuales muchas veces
los jóvenes no saben diferenciar entre la fantasía presentada en la televisión y la realidad.
Están bajo la influencia de miles de anuncios comerciales, muchos de los cuales son de
bebidas alcohólicas, comidas perjudiciales, estereotipos y violencia. Centralmente de los
estereotipos que trata de manejar la televisión o los medios de comunicación, se representa en
2

lo “social” en las experiencias de los estereotipos de la belleza o de la fealdad, en los
ambientes de emocionalidad y de racionalidad, hedonista y ataraxia que forman las tendencias
juveniles que tienden a definir las expresiones de géneros y sexos en la discriminación de
ideologías.
Las nuevas estéticas expresadas por los nuevos enunciados de lo bello, de lo emocional, del
hedonismo y lo moral son temas comunes en los programas de televisión. Los niños pueden
asumir que lo que se ve en televisión es lo apto, seguro y aceptable para su edad, esto debido a
que muchos de sus padres no están interesados en lo que ellos ven o simplemente no tienen el
tiempo de observar lo que ven sus hijos en la televisión, que hace de ella como una niñera. Por
consecuencia, las películas también exponen a los niños a tipos de comportamiento y actitudes
que pueden ser abrumadores y difíciles de comprender e incluso influye de manera
trascendental en su vida. Sin embargo, no se puede calificar a la televisión de buena o mala, ya
que todo depende de la finalidad que se le quiera dar como a todas las cosas que el hombre ha
creado, ésta puede servir para contribuir a hacer algo bueno, lo mismo que para hacer lo
contrario.
La presente investigación apunta a mostrar –Las Influencias estéticas del Lenguaje
Iconográfico de la Película South Park-. Para llevar a cabo este deseo se desarrollarán las
siguientes finalidades particulares: Identificar los estereotipos de belleza y fealdad, precisar los
ambientes de emocionalidad y de racionalidad y determinar las variantes de hedonismo y de
ataraxia. Para rastrear cada uno de estos objetivos específicos se abordará la película de South
Park, proveniente de la serie del mismo nombre. Programa norteamericano dirigido por los
3

canadienses Matt Stone y Trey Parker. En Colombia el programa se emite por el Canal MTV
Latinoamérica en un doble horario: a las 4:30 p.m. horario infantil y a las 10:00 p.m. horario
de adultos. El programa se caracteriza porque su contenido tiene un fuerte lenguaje expresado:
por la tosquedad, la vulgaridad y la grosería. En el que desarrolla toda suerte de giros como la
irreverencia, la crítica, la censura, la reprobación y aceptación.

Para analizar los tópicos de lo bello-feo, lo emocional-racional y del hedonismo-ataraxia se
analizará el libreto de la película. Los apartados se estudiarán desde el método lyotardiano
desde sus dos obras sustanciales: -La Condición Postmoderna- y –La Diferencia-. La
importancia de este proyecto está en visibilizar las influencias estéticas que pueden estar
modelando los nuevos ciudadanos del futuro. El modelo de belleza, fealdad que están
proyectando a los niños, a las niñas y adolescentes que observan estos programas sin ningún
tipo de crítica ni de filtro educativo. En una primera instancia el programa se ve inocente,
ingenuo e inofensivo; pero en una segunda instancia el televidente observa que sus diálogos no
están enfocados para los infantes sino más bien para un público sumamente adulto. No
obstante, cada vez son más los preadolescentes, que lo observan y lo comentan.

Los objetos de análisis de la película se encuentran materializados por los íconos de los
personajes, por las actuaciones (performance) de los personajes, por la escenografía que
desarrollan en el filme, por los diálogos que sostienen y las actividades o roles que desarrollan.
La ilustración teórica se hará en tres apuestas: desde lo semiótico, lo iconográfico y lo estético.
En lo semiótico se tomarán los siguientes autores: Greimas, Sebeok, Peirce, Eco y Desidero.
4

Con respecto a lo iconológico los autores más representativos como Panofski, Villegas,
Revilla, Casas, Camacho y Ripal. Y frente a lo estético Platón, Kant, Hegel, Lessing y
Calabrese. De estas tesis o posiciones tanto semióticas, iconológicas y estéticas.

La dimensionalidad de esta investigación consiste en determinar el lenguaje iconográfico con
respecto a las variantes de belleza, fealdad, racional, emocional, hedonismo y ataraxia del filme.

ANTECEDENTES
Como antecedentes encontramos los siguientes libros relacionados con la película South Park
Taking South Park Seriously Edited by Jeffrey Andrew Wenstock, Deconstructing South Park,
Critical Examination of Animated Transgression. Edited by Brian Cogan, South Park
Conservatives: The revolt Against liberal Media Bias. By Brian C. Anderson, Popular Culture
and philosophy. South Park And Philosophy. Bigger, Longer and More Penetrating Cobbled
Together By Richard Hanley.

Por otra parte no se encontrarón trabajos de tesis ni

monografías de la película South Park. Sin embargo como antecedentes indirectos
encontramos cinco trabajos de grado del programa de televisión Los Simpsons denominados
watching with the Simpsons television, parody and intertextuality escrito por Jhonatan Alan
Gray en el 2006, Detrás de los simpsons comunicación sociedad y cultura escrita por Juan
Pablo Marin Correa en el 2006, así mismo Los Simpsons salen de paseo por German Rey
Beltran, La Comedia Enlatada de Lucille Ball a los Simpsons 1 Edición. 1999, escrita por
Rosa Alvarez Berciano y finalmente

Die Altesten traditiones Israels ein Kritscher bericht

uber C.A Simpsons the early traditions of Israel en 1973 Eissfeld , Otto.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¿Cuáles son las Influencias estéticas del Lenguaje Iconográfico en materia de belleza, fealdad,
emoción, racionalidad, ataraxia y hedonismo de la Película South Park?
OBJETIVO GENERAL
Identificar la influencia estética en el Lenguaje Iconográfico de la Película South Park.
OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Identificar el lenguaje iconográfico del filme que manifiestan los estereotipos de
belleza y de fealdad.
2. Precisar el manejo del lenguaje iconográfico presentado en el libreto del filme, en
cuanto a los ambientes de emocionalidad y de racionalidad.
3. Determinar el lenguaje iconográfico con respecto a las variantes de conforme
deforme en las manifestaciones hedonistas y ataráxicas del filme.

6
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CAPÍTULO I. ANÁLISIS ESTÉTICO DESDE LA PELÍCULA DE SOUTH PARK

Los medios de comunicación como la televisión han ido cambiando la forma de ver la realidad
en las personas, específicamente en la formación de los nuevos ciudadanos. El planteamiento
de la pregunta apunta en reconocer como una película por inocente que se presente va
generando toda una serie de imaginarios hacia la incorporación de nuevas estéticas. Con ello
se quiere llegar a descubrir y reconocer como el lenguaje mass mediático reproduce realidades
que pueden ser adecuadas pero al mismo tiempo inadecuadas por la deformidad de la
inmediatez de dichos programas.
Así mismo este tipo de películas influyen estéticamente queriendo estipular un prototipo de
personalidades basabas en modelos subjetivos, lo cual genera una serie de prejuicios altamente
cuestionables por la sociedad, imitando diferentes comportamientos y actitudes negativas
hacia la misma.

En esta investigación cuyo sesgo específico estriba en ver la influencia estética en el lenguaje
iconográfico en la serie de South Park, se quiere dar a conocer como se interioriza y a su vez
como se reconoce en los desarrollos personales y sociales. Identificando factores de identidad
de la personalidad, los factores sociales, y muchas veces físicos. Esto se llevara a cabo,
teniendo en cuenta variables presentadas en la película que distorsiona los conceptos
tradicionales de belleza y fealdad, desplazan las nociones de racionalidad y de emocionalidad
y configuran nuevos procesos formativos desde la tensión hedonista – ataráxica.
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1.2 Enunciados Centrales de South Park

A lo largo del tiempo, la televisión ha ido presentando diferentes programas de televisión y en
especial programas de dibujos animados, los cuales presentan diversos temas como de
amistad, amor, guerras, anécdotas, hechos y capítulos los cuales permiten que los televidentes
disfruten, aprendan o les cause desagrado. Estos programas de televisión presentan una serie
de imágenes las cuales se pueden analizar a través de la iconografía, entendida como “la ciencia que estudia el origen, formación y desarrollo de los temas figurados y de atributos con
que pueden identificarse, de los cuales van acompañados”-(Camacho, 2011, p. 47) esta inicia
a mediados del siglo XIX en la ciudad de Londres y posteriormente se extiende por el resto del
continente Europeo y el mundo. Asimismo, la iconografía se centra en la descripción de las
imágenes y como se relaciona con la vida real.
Una de las películas que más causa polémica hoy en día debido a su contenido social, y sus
enunciados de xenofobia, discriminación racial, pobreza, problemas educativos y familiares
es la película Canadiense South Park. El filme presenta una iconografía particular, ya que sus
dibujos, como se ve en el cabezote, son realizados en papel, como se argumenta en diferentes
páginas. Esta serie, en sus comienzos, fue categorizada como cruda, pero en la actualidad es
adecuada según los críticos de televisión ya que maneja eventos actuales, en donde cada
personaje maneja diferentes facetas y sobresalen de alguna manera antes los demás. Se
argumenta que en un primer momento, South Park despertó las iras de sectores conservadores
y también liberales que organizaron todo tipo de protestas para intentar que Comedy Central
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retirara la serie de antena. Lo único que consiguieron, en cualquier caso, fue prohibir las
camisetas y merchandising de South Park en los colegios.

1.2.1

Historia de South Park

Intenta ver ya no sólo con los ojos que tiene sobre su cara, sino también con la mirada de la
inteligencia. Y el objeto bello es capaz de internarse en el pensamiento humano, pues sólo él
puede arrancarle su misterio de trascendencia” (Vélez, 2011)1 Por lo cual somos nosotros
mismos los que le damos un concepto de bello o no bello según nuestro criterio.
Otro argumento que hace referencia a la subjetividad estética es el que sostiene Sócrates “El
significado -como ya fue explicado- es la esencia de lo bello, esto es, lo que hace que las cosas
sean bellas. El objeto del que se habla es la idea de lo bello -idea que habita en el mundo
inteligible y por esto posee el más alto grado realidad-.” (Platón, 1999) Gracias a las distintas
concepciones de estética y como se maneja en nuestra cotidianidad y sociedad vemos el
crecimiento de nuevas ideas y programas que de alguna manera juegan con la perspectiva de
la estética que comúnmente teníamos planteada.
Un claro ejemplo que distorsiona ese concepto estético es el nacimiento de la era de South
park la cual es: “una serie estadounidense de animación, creada por Trey Parker y Matt
Stone para el canal de televisión Comedy Central. La serie está destinada al público adulto, y
se caracteriza por satirizar con humor negro la sociedad, actualidad y cultura estadounidense a

1

Cita disponible en: http://www.instituto127.com.ar/espacio127/02/n2nota12.htm
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través de las historias y situaciones surrealistas que les suceden a sus protagonistas, cuatro
niños (Stan, Kyle, Eric y Kenny) residentes en un pueblo ficticio de Colorado que se llama
South Park. Esta serie se estrenó el 13 de agosto de 1997 en Estados Unidos. Desde entonces
se han emitido 215 capítulos en 15 temporadas (además se encuentra confirmada la serie hasta
la 17° temporada2 ) y la serie ha sido comercializada internacionalmente, incluyendo los
mercados de España y Latinoamérica.

En 1999 se estrenó un largometraje de South Park, titulado South Park: Bigger, Longer &
Uncut. A lo largo de sus temporadas, el programa ha cosechado cuatro premios Primetime
Emmy y un premio Peabody entre otros galardones.5 El uso de lenguaje obsceno y violencia
por parte de South Park, su estilo de humor irreverente y el tratamiento de diferentes episodios
de la actualidad estadounidense y mundial (como satirizar el episodio de las caricaturas de
Mahoma o las burlas hacia la iglesia de la cienciología) le ha valido a la serie numerosas
polémicas a lo largo de sus 15 temporadas” (Wikipedia, 2011)

es de allí de todo este

lenguaje, de todas estas concepciones y acogidas donde nace la película y de la cual es
partícipe de la audiencia juvenil.
La película se produjo: “Debido al éxito de audiencia alcanzado durante la segunda
temporada, se decidió producir un largometraje que recibió el título de South Park: más largo,
más grande y sin cortes para España y South Park: más grande, más larga y al desnudo para
Latinoamérica. En la trama, el pueblo está conmocionado por el éxito entre los niños de la
película de Terrance y Phillip, repleta de lenguaje y chistes soeces, hasta el punto de llegar a
un conflicto diplomático entre Estados Unidos y Canadá. A diferencia de los capítulos de la
10

serie, la película se inscribió dentro del género musical que a su vez parodiaba las canciones
de otras películas de animación del mismo género.
La película logró recaudar 83 millones de dólares y fue bien recibida por la crítica. Llegó
incluso a ser nominada a un Premio Óscar en 2000 a la Mejor canción original por Blame
Canada, que fue interpretada en la gala por el actor Robin Williams”. Es en este argumento
donde se evidencia que de un simple proyecto no se tenía la mínima idea de que llegara tan
lejos y le diera tanta trascendencia en la juventud a nivel mundial.
Por esta razón es que en esta investigación se tiene que demarcar la influencia y el concepto de
la misma actualmente en la juventud. La influencia es, según Fernando Buchelly e Ivan
Guillermo Vargas: “En la sociedad la influencia se presenta en las relaciones de agentes
humanos y se muestra claramente en los cambios de actitud que presenta un determinado
grupo de personas a las cuales va dirigida, teniendo en cuenta el grado de los cambios
determinando así el grado De influencia ejercida.

En el desarrollo de la influencia se presentan distintos factores que permiten su realización;
entre ellos se destacan: Los recursos políticos, y el poder de convencimiento.” (Buchelly,
2011) Es así como vemos lo importante que es la temática manejada por los creadores de
“South Park” y buscar por qué influye en la juventud.
Sin embargo otro punto de vista de la influencia, que hace referencia al poder se demuestra en
el siguiente apartado: “La influencia este verbo se refiere a los efectos que una cosa produce
sobre otra (por ejemplo, el viento sobre el agua) o al predominio que ejerce una persona
11

(“Juan tiene una gran influencia sobre las decisiones de Martín”). Así, referida a las
personas, la influencia es el poder o la autoridad de alguien sobre otro sujeto. Ese poder puede
utilizarse para intervenir en un negocio, para obtener una ventaja o para ordenar algo. En otras
palabras, la influencia es la capacidad de controlar y modificar las percepciones de los
demás.(Buchelly, 2011).

1.2.2 El Concepto de South Park

South Park es una irreverente comedia animada cuyos iniciadores Trey Parker y Matt Stone,
diseñaron unos cortos con técnicas rudimentarias que fueron los prototipos de la serie. En su
momento los cortos circularon por el incipiente internet de había en el medio. El prototipo
tuvo tal acogida que plantearon las primeras producciones con Fox y luego con Comedy
Central. El éxito anglosajón se prolongó a los países de América Latina transmitiéndose por
MTV.
La naturaleza de la serie trata las hazañas de cuatro niños que viven en un pueblo pequeño
llamado South Park. El programa es una crítica que mediante un lenguaje tosco, presenta roles
racionales en los niños e irracionales en los adultos, los niños son inteligentes y los adultos son
idiotas. De forma irónica valora la cultura anglosajona mediante el humor negro y la
tragicomedia. Pone entredicho mitos, tabúes y creencias en lo político, en lo social y religioso
desafiando la ética, la estética y la axiología tradicional.
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La serie aborda los acontecimientos del momento y los incorpora en los capítulos como son el
caso de la invasión de Irak y Afganistán. Los sucesos de la clase política norteamericana. Las
cotidianidades de las familias como la formación, sus relaciones y sus interacciones del mundo
anglófono. Por ello se ha merecido vetos en Rusia por criticar el nuevo mandato de Putin y en
México la serie critica la ineptitud del presidente Felipe Calderón.
En la actualidad la serie South Park ha tenido un despliegue considerado en todos los países
del mundo y ha habido un gran aumento considerado de sus seguidores (5.000.000).
Sus creadores no tenían muchas expectativas con su recién diseño animado. No obstante, en
la actualidad es uno de los programas más visto, más estudiado por filósofos2 y por
sociólogos.3 Cada uno de los personajes de la serie cumple una función crítica dentro del
libreto que han realizado en los diferentes capítulos de cada una de las temporadas. Llama la
atención las formas que ridiculizan a los profesores, a los políticos, a las religiones, a los
marginados, la tensión entre los géneros y sus diversas expresiones sexuales. De igual forma
crean personajes inverosímiles como toallín y mojin,
La serie se ha proyectado progresiva y positivamente por la dinámica especialmente de los
cuatro niños. Cada una de sus características ha conformado un ícono que no se tolera dentro
de la sociedad. Es el caso de Stan quien se comporta como el más adulto de los cuatro. Asume

2

Los títulos de South Park en la línea filosófica se encuentran: -South Park and Philosophy. You
know, Iearned something today-, South Park and Philosophy. Biggers, Longers and more
penetrating…-, Deconstructing South Park. Critical examination of animated transgression-.
3

En cuanto a las posiciones sociológicas se presentan los textos de South Park Conservatives: The
Revolt Against Liberal Media Bias, The Deep End of South Park: Critical Essays on Television's
Shocking Cartoon ..., y Taking South Park Seriously.
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el rol de líder por su tranquilidad y madurez. Representa la normalidad. Kyle es judío y
altamente creativo con relación a los demás. Cartman es el niño egoísta, gordo, antisemita y
xenófobo y Kenny procede de la pobreza y se encuentra mucho tiempo silencio, no se le
entiende lo que dice. El caso de Kenny es particular porque en las primeras temporadas, lo
mataban en cada capítulo ya fuera al inicio o al final. No obstante, nunca moría por completo
porque volvía aparecer en los capítulos subsiguientes. En las últimas temporadas, Kenny a
pesar de su perfil oculto, se le entiende lo que dice y no lo han vuelto a matar.
Trey Parker y Matt Stone son los máximos responsables de la creación de South Park, un
microcosmos animado que aprovecha para arremeter contra todo y contra todos.
Trey Parker: Una de las personas con más talento en el mundo de la industria de la animación,
nace en octubre de 1969 en Conifer (Colorado). Curiosamente, su infancia está íntimamente
ligada a la serie South Park hasta el punto de que Stan está basado en él mismo. Su padre,
Randy, es geólogo, como Mr. Marsh. Sharon, su madre, ocupada en el oficio de agente de
seguros, guarda cierto parecido con Mrs. Cartman ya que las dos tienen que estar siempre
preparadas para alimentar a sus hijos, ya que eso les hace sentirse un poco más feliz. Para
colmo, al igual que Stan, Trey tiene una hermana mayor llamada Shelley. Los primeros
dibujos que pasaron del talento de Trey al papel fueron Mr. Hankey (el espíritu de la navidad)
y Mr. Garrison (fusión de dos profesores que Trey tuvo de pequeño, uno que hablaba
frecuentemente sobre la homosexualidad y otro que utilizaba una marioneta).
Trey Parker estudiaba sexto grado cuando participó por primera vez en un concurso de talento,
mostrando una pequeña parodia ideada por el. Trataba de un dentista (así se titulaba, "El
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dentista") que a todos sus pacientes les hacia sangrar debido a su torpeza. Trey ganó el
concurso, y tuvo que buscárselas para convencer a los niños que ir al dentista no era tan
horrible, y que los dentistas intentan ser sus amigos. Entre otras aficiones de Trey, se
encuentran tocar el piano y cantar, y por esto fue por lo que ingreso en la prestigiosa Escuela
Berkle de Música, aunque mas tarde la abandonara para estudiar cine.
Estudió cine en la Universidad de Colorado y allí conoció al que sería co-creador de South
Park, Matt Stone. Allí, pero en solitario, Trey compuso su primera animación, titulada
American History, que ganó una medalla de plata en un conocido show promocionado por la
misma Universidad Entonces fue cuando se le iluminó una gran idea a Trey, y rápidamente se
puso manos a la obra haciendo uso desmesurado de su iniciativa. Recaudo el dinero suficiente
para empezar y se asoció con unos amigos (entre ellos Matt) para formar Cannibal! el Musical.
Muchos de sus familiares intervinieron en la obra, y poco a poco esta se iba perfilando.
Desgraciadamente para Trey, primero sufrió un accidente (del cual aún no se ha recuperado
completamente), al caerse de un caballo, y como este proyecto les ocupaba tanto tiempo nunca
llego a graduarse.
Trey viajo hasta California, donde compartió apartamento con Matt y otro joven, buscando
nuevos proyectos. Un ex-ejecutivo de La Fox, les encomendó un pequeño trabajo, y entonces
Matt y Trey quedaron en crear una lucha entre Jesús y Santa, además de hacer ver a Mr.
Hankey, y expandir su figura rápidamente entre los primeros fans. Debido a ciertos
desacuerdos Fox, les abandono y por el contrario Comedy Central se fijo en ellos y creyendo
que esos personajes tendrían gancho, así nació South Park. Al principio Trey y Matt, no
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esperaban que el show durara más de cuatro episodios pero escalofriantemente empezó a
convertirse en una serie muy muy popular, y finalmente la mejor serie de animación del
momento.
Aunque el estilo de animación de South Park siga un estilo deliberadamente primitivo y
rudimentario, en realidad la serie está producida enteramente por ordenador. Es cierto que el
piloto, así como los primeros cortos de Matt Stone y Trey Parker, se realizó siguiendo la
técnica de "stop-motion", con personajes de papel recortado. Sin embargo, en el momento en
el que la serie empezó a producirse en serie, se recurrió a dos programas de animación: Power
Animator y Maya. Aún así, el tiempo de producción de cada capítulo es ridículamente corto, y
algún que otro episodio ha llegado a ser realizado en únicamente tres días. De este modo,
South Park ha podido hacer referencia con inusitada presteza a acontecimientos reales como la
crisis de la devolución a Cuba del niño Elián González (representado en la serie por unos
quintillizos rumanos) o la captura de Saddam Hussein, que apareció retratada en la serie... ¡la
misma semana que se produjo en realidad!.

CAPITULO II. PALABRAS SUSTACIALES

Para analizar de forma adecuada la película de South Park se requiere abordar
conceptualmente unos enunciados centrales como son el de lenguaje, iconografía y lenguaje
iconográfico. Con estos insumos teóricos podremos valorar el aspecto estético que se
encuentra dentro del guión.
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2.1 Lenguaje

El lenguaje como canal de la función social tiene los siguientes significados antropológicos: la
palabra articulada con el habla es propiamente humana (Gevaert; 1974, p. 48), por su
estructura dialogal e interpersonal de la existencia. La palabra comunica la riqueza de la
cultura (Gevaert; 1987, p. 48), los significados de las cosas y del mundo se abren por la
palabra, del mismo modo por la palabra el hombre se mueve dentro del mundo y autorrealiza
su existencia. En definitiva la vida intelectual y social de la persona se paraliza o se dinamiza
cuando está ausente o presente el lenguaje.
La corporalidad es lenguaje. El cuerpo se expresa en algún lenguaje, aunque sea en el lenguaje
del silencio (Gevaert; 1987, p. 48). No obstante, hay expresiones visibles, como el del rostro
humano, los ojos, la boca, las expresiones faciales, la desnudez del rostro (Gevaert; 1987, p.
48). El lenguaje de la corporalidad permite al hombre conocerse y conocer a los demás. A la
unidad de las mentes y a la unificación de los espíritus. De esta forma sus actuaciones se
encuentran encaminadas a la relación, a la inter-subjetivación a la comunicación mediante las
obras y concretamente al trabajo.
El lenguaje desde la pragmática se orienta básicamente a la posibilidad de la comunicación y
al desarrollo social. De ahí tres posiciones pragmáticas que se pueden articular. La primera de
Coseriu, la segunda las características de Javier Muñoz, la tercera las funciones Leech y la
cuarta el proceso comunicativo de Roman Jacobson.
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Coseriu en su texto -El hombre y su lenguaje. Estudios de teoría y metodología lingüística-.
Presenta que la naturaleza del lenguaje se fundamenta con los siguientes conceptos: el
lenguaje como significado es evidente, el lenguaje es intencional por cuanto que al hablar se
hace de diferentes modos, y el lenguaje es plural por sus diferentes formas.
Javier Muñoz en su texto -El Origen del lenguaje a través de la tradición y los símbolos-.
Expresa tres caracteres, los cuales permiten que la comunicación y el desarrollo del mismo se
den un producto social partiendo de la formación de reglas creadas y adoptadas para que exista
la evolución del lenguaje. Los caracteres son: a). Físico: la voz, el sonido, la escritura. b).
Fisiológico: el cuerpo está involucrado en el proceso a través de la lengua, el oído, la mano, el
cerebro, etc. c). Psicológico: la actividad mental, intelectual y afectiva, también el aprendizaje
y el uso de la memoria. Todo lo anterior es importante para la creación y el empleo del
lenguaje en una sociedad.
Geoffrey Leech en su texto de –Semántica-, el lenguaje tiene un proceso comunicativo, con
cinco funciones que permiten que se desarrolle este con el fin de transmitir información y
facilitar la cooperación entre miembros de una sociedad. Estas funciones son: la función
informativa, es la que permite transmitir la información. La función expresiva, comunica
sentimientos y actitudes del emisor. La función conativa, comunica conductas o actitudes de
las personas, como los mandatos y los ruegos. La función estética, encargada del significado
conceptual y el afectivo. La función fatica es el canal que permite la comunicación y las
relaciones sociales.
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Jacobson en sus -Ensayos de lingüística general-, el proceso comunicativo inicia con la
interrelación del emisor con el receptor, el primero emite el mensaje y el segundo lo recibe
aunque no lo desee. El mensaje es el producto final de la comunicación, que es el sentido. Este
proceso tiene en común generar el hecho comunicativo. El proceso comunicativo de Leeche
con respecto al de Jacobson se puede establecer una correlación entre los elementos esenciales
de la comunicación con la función comunicativa. La relación entre las funciones del lenguaje
y los elementos comunicativos, se puede afirmar que el lenguaje es una forma de pensamiento.
“El lenguje es el instrumento del pensamiento” (Kristeva; 1999, p.14).
2.1.1 Lenguaje Constructivista
En lo cognitivo se presentan las dos posiciones clásicas del lenguaje: las visiones de Piaget y
Vygotsky.
Según Piaget el lenguaje es una de las manifestaciones de la función simbólica del hombre y
su importancia es primordial, lo cual indica que se puede limitar dentro de sus
manifestaciones. Esto lleva a pensar que el desarrollo del lenguaje y las operaciones lógicas
del hombre son dos problemas distintos y a oponerse a la creencia compartida que el lenguaje
proveía de una lógica, entendida como sintaxis y semánticas generalizadas. La relación entre
pensamiento y lenguaje se complementa, en cuanto que cumple el proceso de la formación de
la función simbólica y a su vez que se encuentra elaborado socialmente, de ahí que le
proporciona un conjunto de herramientas cognitivas al pensamiento del sujeto. (Wadsworth,
1996, p.).
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En cuanto a Vygotsky estableció su concepción acerca del principio del lenguaje con la
hipótesis de Sapir,4 mediante la cual afirma que “el lenguaje es fuente de la unidad de las
funciones comunicativas y representativas del entorno del hombre, es decir, el lenguaje tiene
un desarrollo de las fuentes propias en la comunicación como la pre-lingüística y no depende
precisamente del desarrollo cognitivo, sino de la interacción que se tiene con la sociedad”.
Vigotsky consideró el lenguaje como el instrumento más importante del pensamiento y le dio
importancia a las funciones cognitivas superiores, los procesos de comunicación y
participación e interacción de las actividades que el hombre tiene con los demás.
El lenguaje es una función que se adquiere a través de la relación entre el individuo y su
entorno ya que, biológicamente, posee las estructuras necesarias para crear signos de
comunicación verbal…Por tanto, la conducta humana está organizada y controlada tanto por
intenciones reales propias del individuo, como por intenciones imputadas por otros,
provenientes de la interacción con los demás (Zegarra, 2010). Antes de entrar en mayores
precisiones empezaremos a desglosar un poco el concepto que se tiene acerca del lenguaje,
empezando por lo cultural, esta postura se basa en los planteamientos formalistas de Vigotsky,
para Vigotsky en el concepto de “significado” se dan dos funciones interrelacionadas del
lenguaje: la función de comunicación (intercambio social) y la función intelectual
(cognoscitiva). Dichas funciones, consideradas esenciales del lenguaje, no sólo permiten
4

La hipótesis de Sapir-Whorf establece que existe una relación entre las categorías gramaticales del
lenguaje que una persona habla y la forma en que la persona entiende y conceptualiza el mundo.
También se conoce a esta hipótesis como PRL (Principio o hipótesis de Relatividad Lingüística). En
palabras del propio Benjamin Lee Whorf “las personas que utilizan acusadamente gramáticas
diferentes se ven dirigidas por sus respectivas gramáticas hacia tipos diferentes de observación y
hacia evaluaciones diferentes de actos de observación, externamente similares; por lo tanto, no son
equivalentes como observadores, sino que tienen que llegar a algunos puntos de vista diferentes
sobre el mundo” (1971).
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comprender el crecimiento de la capacidad cognoscitiva del sujeto, sino además los
determinantes multifacéticos de su desarrollo integral. La acción mediatizadora de lo
histórico-cultural, lograda a través del lenguaje como mediatizador por excelencia, se da en el
marco de un sistema dinámico que incluye la unidad de lo cognitivo y lo afectivo. «La carga
emocional del signo» (Vigotsky, 1966: 9), como él lo denominó, determina la fuerza
motivacional y volitiva del comportamiento humano.5
En esta medida, el análisis del lenguaje y sus límites constituyó una preocupación constante en
el pensamiento de San Agustín. En efecto, el mayor obstáculo para el filósofo de Tagaste
estriba en encontrar un lenguaje que permita referirnos de algún modo a la trascendencia, pero
sin perjudicar. En la filosofía de San Agustín las preocupaciones por el estudio del signo
ocupan un lugar privilegiado. Los signos son cosas que se utilizan para significar y esto de
vital importancia para enseñar a los demás, pues todo comunicar es enseñar tanto al preguntar
como al responder. Por lo que signo y lenguaje constituyen para San Agustín dos de sus
preocupaciones fundamentales debido al papel que desempeñan en la enseñanza. Ofrece
también san Agustín una definición y una clasificación de los signos. Y, aunque la definición
de signo no se considera completa.

Hay en ella una perspectiva semiótica, pues hace

referencia al carácter sustitutivo del signo, en sentido general. La clasificación de los signos
que establece: naturales y artificiales. De todos los sinos, los más importantes para él son las
palabras. Reconoce el papel fundamental del sistema lingüístico en la comunicación humana y
tiene en cuenta la diferencia entre el código lingüístico oral y escrito.
5

Vigotsky desde su lógica da cobertura a una comprensión nueva de muchos problemas que preocupan al
científico social del momento: los conflictos generacionales, la xenofobia, la decadencia de la estructura
patriarcal de la familia, la alienación juvenil de los tiempos modernos, entre otras cuestiones que preocupan y
ocupan a los estudiosos de la sociedad.
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Para introducir un poco más, sabemos que el desarrollo del lenguaje no tiene huella

sino

hasta después de la invención de la escritura de lo cual podemos denotar tres fases:
* Fase pre-lingüística: Es la que hablan los niños menores de dos años la cual contiene la
expresión de dos o tres palabras sin ninguna estructura gramatical y que muchas veces son
pronunciadas por borrachos o personas emocionalmente excitadas. (Bickerton,2009)
* Fase simbólica: Consiste en el empleo de símbolos lo cual no es simplemente una forma que
evoca un contenido o que implica un significante o significado como diría Saussure, sino por
el contrario como dice Pierce este tiene un ícono que posee alguna semejanza con los objetos
que representan (retrato de una persona), indicio sin parecerse a los objetos mantienen con
ellos alguna relación (el humo con respecto al fuego) y los símbolos que representan a los
objetos de un modo convencional, sin tener con ellos parecido ni relación (los signos
ortográficos).
* Fase combinatoria: Es el surgimiento de la sintaxis.
De lo cual para no tergiversar tanto el significado del lenguaje nos podríamos ir por el lado de
Vigostky quien nos dice que el lenguaje es innato en cada uno de los hombres por lo que Sapir
alude el significado del lenguaje de la siguiente manera: es una actividad humana que varía sin
límites precisos en los distintos grupos sociales, porque es una herencia puramente histórica
del grupo, producto de un hábito social mantenido durante largo tiempo. Varía del mismo
modo que varía todo esfuerzo creador, quizá no de manera tan consciente, pero en todo caso
de modo tan verdadero como las religiones, las creencias, las costumbres y las artes de los
diferentes pueblos. (Sapir, 2004)
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De esto podríamos decir que el lenguaje se origina en la vida social y no es en cierta medida
instintiva como creíamos, dependiendo de los grupos en los que se desarrolle, es decir, la
cultura, creencias e ideologías que tenga determinado conjunto dentro de una sociedad como
muy bien lo podemos observar actualmente, el lenguaje que utilizan los jóvenes no tiene punto
de comparación con la que utilizan los adultos, ya que es de una manera cortés, propia para las
demás personas, es decir con respecto a la clase social que ocupa cada integrante dentro de la
sociedad, en cambio los jóvenes se dirigen a todos los hombres de la misma manera sin tener
en cuenta la jerarquía que puedan tener sobre ellos como un profesor, los familiares o amigos,
es por esto que se dice que el lenguaje es una función adquirida, que viene culturalmente
adherida a la forma como nos comunicamos, a la cultura que se desarrolla de acuerdo a los
avances y perspectivas del hombre, de la cual hay que tener en cuenta que es medio de
expresión de un determinado entorno, puesto que no todos tienen el mismo conocimiento o
habilidad de comunicarse ante los demás de la mejor manera como lo haría todo el mundo,
como consecuencia del estudio y el entorno en el que se desenvuelve el ser, además esto nos
da a entender cómo son las personas en cuanto a su personalidad, y no sólo esto, sino que
también nos expresa las formas de pensar y establecer normas ante esa sociedad caracterizada
por criterios para vivir en comunidad.
De igual manera como dice Sapir el lenguaje cambia de una manera que no es perceptible para
los hablantes en un momento determinado, sino que este se va introduciendo en nuestra vida
diaria sin darnos cuenta, hasta que ponemos en comparación las décadas, las generaciones y
patrones que los conforman. En el mismo sentido el lenguaje puede ser considerado como un
instrumento que permite trasladar la experiencia social individual a un sistema simbólico
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común y así convertir en expresable lo que es privado (Serra, 2008), lo cual lo podemos
observar hoy en día más que antes gracias a las herramientas tecnológicas como son facebooky
todas las redes sociales que contribuyen no sólo a conseguir una gran cantidad de personas
como amigos sino que también esto permite sacar a flote todos los sentimientos y
pensamientos que trascurren en el diario vivir de una persona, por lo que de esta manera
podemos saber como esta de ánimo o donde se encuentra, ya que lo privado hoy se convierte
en expresable sin importar el momento ni la hora en que sucedan.
De lo anterior podemos decir que el lenguaje construye realidades, es decir, genera identidades
ya que cada individuo habla de sí mismo y opina sobre cómo considera que es. De igual
forma, los demás hablan sobre cómo lo conciben. Esto conforma una identidad, pues tanto la
manera cómo nosotros hablamos de nosotros mismos, cómo la forma en que hablan los demás
de nosotros se encuentra condicionado por la forma en que nosotros utilizamos el lenguaje, de
alguna forma estamos condicionados por cómo nos interpretamos ante los demás, de igual
manera el lenguaje nos permite acoplar nuestras vidas, y nuestra sociabilidad depende de
manera determinante de la capacidad de lenguaje que producimos, puesto que esto condiciona
nuestra forma de vida.
A raíz de esto el mundo de hoy se construyó con el lenguaje que se ha venido estableciendo
desde el pasado, es decir, que si nuestra forma de expresarnos nunca hubiera evolucionado ni
re-inventado la gente que tendríamos alrededor sería otra, las condiciones materiales que hoy
nos acompañan serían distintas. Pero, más todavía, nosotros seríamos muy diferentes de cómo
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hoy somos. El mundo en el que hoy vivimos

es la expresión de nuestra historia de

conversaciones y re-invento del lenguaje.

2.1.2 El Lenguaje en Lyotard.
El concepto de lenguaje se encuentra dentro del contexto de la postmodernidad entendido
como –el estado dela cultura después de la transformación que han afectado las reglas de
juego de la ciencia, de la literatura y de las artes a partir del Siglo XIX- (Lyotard; 1987, p. 4).
Se plantea la crisis de los relatos, la ciencia se encuentra en conflicto con los metarrelatos, de
la premodernidad y de la modernidad. Esta confrontación abandona las anteriores reglas del
discurso metafísico, para incorporar las nuevas reglas que se legitiman desde la ciencia de la
tecnología y de las mass media.
El interrogante que se plantea está en dirección de responder ¿Qué significa legitimar? y
¿cuáles son las características de las nuevas reglas? -La legitimación es el proceso por el cual
un legislador se encuentra autorizado a promulgar esa ley como una norma- (Lyotard; 1987, p.
9). En esta perspectiva, las nuevas reglas se caracterizan, por no admitir los metarrelatos,
cuestionar los dispositivos meta-narrativos y no dar credibilidad a los grandes héroes de la
tradición. Lo que se acepta -son aquellas valencias pragmáticas sui generis-; es decir aquellos
discursos que legitimen el progreso de la industria, la economía y la tecnología.
El lenguaje de la postmodernidad es una combinación lingüística estable y equilibrada cuyas
propiedades no son necesariamente comunicables; pero si posibilita una estructura lingüística
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pragmática, susceptible de vincularse a nuevos juegos de lenguaje, para constituirse e
incorporarse a la heterogeneidad y la legitimidad lingüística de la contemporaneidad. La unión
de lenguaje pragmático y de proceso de legitimación se materializa en el nuevo discurso
científico quien -prescribe las nuevas condiciones de consistencia interna y de verificación
experimental- (Lyotard; 1987, p. 10).
El lenguaje pragmático posibilita el método de los juegos de lenguaje. -Los actos de habla son
actos pragmáticos- (Lyotard; 1987, p. 28); porque facilitan la continuación de la lectura, del
análisis y de la síntesis. El enunciado denotativo sitúa al destinador (el que anuncia), al
destinatario (el que lo recibe) y su referente (aquello de lo que el enunciado trata) de una
manera concreta: el destinador queda situado en la posición de sabiente (es el que sabe), el
destinatario queda en posición de tener que dar o negar su asentimiento, y el referente exige
ser correctamente identificado y expresado en el enunciado a que se refiere. (Lyotard; 1987, p.
29). El enunciado performativo tiene la particularidad de que su efecto sobre el referente
coincide con su enunciación. Es decir, no es tema de discusión, ni de verificación para el
destinatario, que se encuentra situado en el nuevo contexto creado. (Lyotard; 1987, p. 30).
Dos observaciones deben hacerse a propósito de los juegos de lenguaje. La primera es que sus
reglas no tienen su legitimación en ellas mismas, sino que forman parte de un contrato
explícito o implícito entre los jugadores (lo que no quiere decir que éstos las inventen). La
segunda es que a falta de reglas no hay juego, que una modificación incluso mínima de una
regla modifica la naturaleza del juego, y que una «jugada» o un enunciado que no satisfaga las
reglas no pertenece al juego… (Lyotard; 1987, p. 11)
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Nunca está, ni siquiera el más desfavorecido, desprovisto de poder sobre esos mensajes que le
atraviesan al situarlo, sea en la posición de destinador, o de destinatario, o de referente. Pues
su desplazamiento con respecto a esos efectos de los juegos de lenguaje (se ha comprendido
que es de ellos de lo que se trata) es tolerable dentro de ciertos límites (incluso cuando éstos
son borrosos) y hasta es suscitado por las reglas y sobre todo por los reajustes con los que el
sistema se provee con el fin de mejorar sus actuaciones (Lyotard; 1987, p. 15). O más
sencillamente aún: la cuestión del lazo social, en tanto que cuestión, es un juego del lenguaje,
el de la interrogación, que sitúa inmediatamente a aquél que la plantea, a aquél a quien se
dirige, y al referente que interroga: esta cuestión ya es, pues, el lazo social (Lyotard; 1987, p.
16).
En el uso ordinario del discurso, en una discusión entre dos amigos por ejemplo, los
interlocutores recurren a lo que sea, cambian de juego de un enunciado a otro: la
interrogación, el ruego, la afirmación, la narración se lanzan en desorden durante la batalla.
Ésta no carece de reglas, pero sus reglas autorizan y alientan la mayor flexibilidad de los
enunciados. (Lyotard; 1987, p. 16)
El lenguaje del saber en las sociedades más desarrolladas se tiene dos objeciones. El saber no
es la ciencia en términos contemporáneos y tampoco el saber es el poder del conocimiento de
legitimidad. (Lyotard; 1987, p. 18). Entonces ¿qué es el saber? Es una competencia que
exceden la determinación y la aplicación del único criterio de verdad, y que comprenden los
criterios de eficiencia (cualificación técnica), de justicia (sabiduría ética) y de belleza sonora
cromática (Sensibilidad) (Lyotard; 1987, p. 18).
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En este sentido el saber es lo que hace a cada uno emitir buenos enunciados denotativos,
prescriptivos, valorativos, performativos, etc. Por lo tanto el saber no es aquella competencia
de orden cognitiva sino es la competencia de las actuaciones que emergen en el discurso,
como conocer, decidir, valorar, transformar. El saber de la postmodernidad es aquella
categoría que emerge por la formación, por la cultura y el desarrollo que erige una identidad
entre el pensamiento salvaje, el pensamiento científico y el pensamiento consuetudinario.
El relato es por excelencia la forma de este saber postmoderno que se expresa en los siguientes
canales: los relatos populares tanto positivos como negativos de los grandes héroes o personas
famosas, que en consecuencia definen criterios de competencia que se transforman en criterios
de actuación. Los relatos admiten la pluralidad de juegos de lenguaje expresado por
enunciados denotativos (conocimiento), enunciados deónticos (prescriptivos), enunciados
interrogativos (retos), enunciados valorativos; las competencias de estos relatos proporcionan
los criterios sincréticos de diversidad de relatos. La transmisión de los relatos, su narración
estriba por reglas de la pragmática, entendida que el narrador puede ser el propio héroe del
relato, es decir la regla pragmática no es evidentemente universalizable (Lyotard; 1987, p. 19)
Los actos de habla que se vinculan al saber postmoderno o al saber competente lleva consigo
los criterios de la triple competencia, saber-decir, saber-escuchar, saber-hacer, donde se ponen
en juego las relaciones de la comunidad consigo misma y con su entorno. Lo que se transmite
con los relatos es el grupo de reglas pragmáticas que constituyen el lazo social (Lyotard; 1987,
p. 20). La colectividad que hace el relato la forma-clave de la competencia estriba en las
funciones de formación de criterios y de regulación social. El protocolo pragmático del relato
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es que da señales de identidad en las ocurrencias del relato, su inconmensurabilidad
pragmática se basa por su legitimidad, para determinar criterios de competencia y de
aplicación. (Lyotard; 1987, p. 21)
La pragmática del saber científico con respecto a la pragmática del saber narrativo tiene las
siguientes propiedades: el saber científico exige el aislamiento de un juego de lenguaje y la
exclusión de los demás; el saber narrativo es un componente inmediato y compartido, es un
componente indirecto; por lo que se convierte en una profesión y da lugar a instituciones
(Lyotard; 1987, p. 23). La relación entre el saber y la sociedad se vincula diferenciando el
enunciado científico con respecto al enunciado narrativo. El enunciado de ciencia no consigue
ninguna validez, siempre está en permanente falsificación, su argumentación y su
experimentación. El enunciado narrativo está en permanente contradicción con un enunciado
anteriormente admitido, se le acepta como válido si son fuertes los argumentos y las pruebas
(Lyotard; 1987, p. 23)
Los relatos de la legitimación del saber están dentro de un orden filosófico y otra en un orden
político. La primera el sujeto se sitúa como héroe de su libertad. En la segunda al sujeto se le
impide el relato científico, pero a su vez se le sustrae el relato político, asumido por los
usurpadores del poder (Lyotard; 1987, p. 28). Lo que no puede ser sino un metasujeto en
disposición de formular y la legitimar los discursos de las ciencias empíricas y la de las
instituciones inmediatas de las culturas populares. Ese metasujeto, al decir su base común,
realiza su fin implícito. El lugar que habita es la Universidad especulativa. La ciencia positiva
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y el pueblo sólo son formas brutas. El Estado-nación en sí mismo sólo puede expresar
válidamente al pueblo por medio del saber especulativo. (Lyotard; 1987, p. 29)
2.2 Iconografía
El vocablo iconografía deriva de los términos griegos elkóv – imagen, figura, representaciónescribir, componer, designar, registrar-, y siempre ha significado propiamente descripción y
clasificación de las imágenes. La iconografía es la disciplina que nos permite conocer el
contenido de una figuración en virtud de sus caracteres específicos y su relación con
determinadas fuentes literarias. La disposición de la disciplina iconográfica responde también
a la necesidad coyuntural de esta clase de estudios históricos-artísticos ante la elemental
exigencia de una lectura de las obras de arte que fuera más allá de una descripción física.
Desde muchos aspectos hemos visto la iconografía como un símbolo que navega desde
diversos conceptos y disciplinas, pero es en esta investigación como la concebiremos desde el
ámbito sociológico y estético de la película “South Park”, y como se maneja en nuestra vida
cotidiana. Es así como esta definición es vacía y encontramos lo que Gonzales Zarate al
definir la iconografía como “La ciencia que estudia y describe las imágenes conforme a los
temas que desean representar, identificándolas y clasificándola en el espacio y el tiempo,
precisando el origen y evolución de las mismas.” (González, 1991). Esto es como también el
autor argumenta que “Él símbolo es el elemento iconográfico que permite la lectura de la obra
artística. Tras su descripción se ha de llegar a identificar los elementos, ponerlos en parangón
con otros similares que establezcan una misma lectura estando sujetos a idéntico contexto
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semántico”. Con esto es evidente que la iconografía no solo busca mostrar la imagen sino que
nos da la posibilidad de encontrar un estudio de la misma. (González; 1991, p. 12)
Por otro lado la iconografía no puede ir lejos de la estética, la cual ha sido siempre vista como
la rama de la filosofía que estudia la esencia y la percepción de belleza. Pero la estética desde
el ámbito social como argumenta Marta De La Vega Visbal es “desde nuestra perspectiva
teórica, los fenómenos estéticos apuntan fundamentalmente hacia todos aquellos aspectos de la
vida humana en los que entran en juego la sensibilidad y la imaginación. Implican un
acercamiento a la realidad en el que son predominantes lo tangible, lo sensible, lo sensual, lo
visual, lo imaginativo, lo poético.”(De la Vega, 2007).
Sin embargo la mirada que comparte la autora con la estética es la percepción de la
sensibilidad desde lo sociológico y lo imaginario de la misma, como lo sostiene en el siguiente
apartado “Como disciplina filosófica, la aisthesis o estética es una investigación acerca de la
sensibilidad. Y los fenómenos estéticos de los que ella se ocupa son, igualmente, el resultante
de una actividad o quehacer propiamente humanos, que construye, desde el mundo de la
physis en el que nos hallamos, un horizonte de creaciones, ya sean económicas, ya sean
simbólicas; es decir, objetos o productos que pueden ser de carácter utilitario o simbólico.
Los fenómenos estéticos comportan, pues, una dimensión práctica, implican un “hacer”. Si se
refieren a la dimensión instrumental, se trata, como resultado de este hacer humano, de objetos
estéticos como una forma del prattein, del hacer práctico, en el que el ente humano que somos,
existente, se mueve en la esfera de las necesidades, que está sujeta a las leyes ineluctables de
la naturaleza y responde a condiciones materiales de existencia; sus producciones estéticas en
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este sentido están hechas en función de la utilidad: son utensilios o artefactos, de acuerdo con
las necesidades que es preciso satisfacer.
La praxis es el principal marco de referencia de este hacer. Si, en cambio, se trata de
actividades o quehaceres que se desarrollan en el plano simbólico, de generación de
significados, de creación de sentido, se trata de objetos estéticos en una dimensión creativa,
que significan; resultan de un poiein o hacer creador. En este último caso, este singular hacer
humano, por parte del existente que somos, a diferencia del “hacer” animal, o del producto de
carácter utilitario, se mueve, ya no en la esfera de las necesidades sino esencialmente en la
esfera de los deseos, que son infinitos, pues no se agotan, como las necesidades de orden
natural, una vez satisfechas, sino que se amplían indefinidamente cada vez más, en cantidad y
calidad.
Cuanto mayores son las aspiraciones, más complejos, en calidad y cantidad, se incrementan
los deseos, en un horizonte de apertura y trascendencia; los objetos o prácticas estéticas que
resultan en este sentido, se mueven en el campo de lo imaginario y de la ficción como
ampliación de lo real presente, mediante un esfuerzo poético, creativo.”(De la Vega, 2007)
La iconología – palabra, revelación, discusión, razonamiento, juicio-, o bien puede serreflexionar, concluir, inferir, juzgar, crecer, opinar-. De este modo el término deriva hacia lo
conceptual y especulativo, aunque sin abandonar el carácter descriptivo. En suma, equivale a
interpretar, convirtiéndose en la disciplina cuyo cometido propio es la interpretación histórica
de las imágenes, es decir la comprensión de estás como algo que se relaciona con situaciones y
ambientes históricos en donde tales imágenes cumplieron una función cultural concreta.
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Así pues la iconografía se ocupa de observar ante todo las descripciones analíticas y
comparadas; la iconología, habiendo afrontado el examen sistemático del desarrollo de los
temas, plantea el problema de su interpretación. Ocupándose más del contenido que de la
materia de las obras de arte, tiene por objetivo abordar también la irrealidad, comprender el
sentido simbólico, dogmático o místico, expresado (o quizás escondido) en las formas
figurativas.
A pesar de todos los estudios que se le dieron a la iconografía, es importante destacar que las
metodologías que se han aplicado y que se aplican en la actualidad, nos permite conocer las
imágenes en cuanto su forma, aspectos semánticos, análisis de los prototipos y los mensajes
que cada una de ellas quiere llegar a transmitir, es decir el simbolismo o la iconología de la
misma. Por consiguiente, es importante declarar que las imágenes han generado gran poder de
dominio en la sociedad y leerlas o interpretarlas en una cuestión de gran dificultad, ya que
cada persona, sociedad, cultura, etc., las puede manifestar de diversas maneras, para esto, es
importante descifrar el código semántico.
En síntesis La iconografía a diferencia de la iconología tiene como fin el estudio de una simple
descripción de imágenes, mientras que la iconología estudia las imágenes en todos sus
aspectos, ya que las compara y las clasifica.
En la interpretación de las imágenes es importante tener en cuenta métodos, en especial el
método de Panofsky (1882 – 1968), el cual “sentó las bases de un método iconográfico, al
concebir la Iconografía como una historia del arte de los textos y de los contextos, es decir,
como una aventura puramente intelectual y no como una experiencia sensible” (Rodríguez,
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2005, p.4), por lo tanto, debe reconstruir fundamentos sociológicos y el progreso de lo
elaborado en el contexto. Dicho en palabras del propio Panofsky “la obra de arte es un
producto de la mente que, culturalmente cristalizada daba lugar a la forma” (1994). Así pues,
éste plantea tres niveles de significación de la obra de arte:
Nivel Preiconográfico: la interpretación primaria o natural de la obra, dada desde la
descripción de las imágenes y objetos, reconociendo e identificando lo que se observa, sin
necesidad de conocer el significado icónico del mismo.
Nivel Iconográfico: la significación secundaria o convencional, la cual descubre contenidos
temáticos con lo lógico a nivel de análisis cultural de fuentes icónicas y literarias;
identificando lo representado y conectarlo con contextos escritos.

Nivel Iconológico: la significación intrínseca o de contenido que permite profundizar
conceptos e ideas que se camuflan en el contexto cultural de la obra de arte con una gran
complejidad y coherencia de ésta.

De igual manera según Panofsky (citado en Rodríguez, 2005) “la obra de arte, la forma no
puede separarse del contenido; la distribución del color y de la línea, de la luz y de la sombra,
y de los volúmenes y de los planos, por grata que deba ser el espectáculo visual, debe
entenderse como vehículo de una significación que trasciende a lo meramente visual” (p. 6).
También es indispensable recalcar la importancia de las imágenes como un significado
representativo dado en diversos momentos y lugares determinados con el fin de ejercer
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influencia y sugestión sobre el pensamiento cultural al que pertenecen; aunque cabe deducir
que estas imágenes se borran de la memoria rápidamente y a su vez recordada en cualquier
momento.
2.3 Aristas de lo estético

Los objetos de análisis de la película se encuentran materializados por los íconos de los
personajes, por las actuaciones (performance) de los personajes, por la escenografía que
desarrollan en el filme, por los diálogos que sostienen y las actividades o roles que desarrollan.
La ilustración teórica se hará en tres apuestas: desde lo semiótico, lo iconográfico y lo sexual.
En lo semiótico se tomaran los autores de Greimas, Sebeok, Peirce, Eco y Desidero. Con
respecto a lo iconológico los autores más representativos como Panofski, Villegas, Revilla,
Casas, Camacho y Ripal. Y frente a lo sexual de García Cardona, Gonzalez Alicia, Nead
Lynda y Heredia María Estela. De estas tesis o posiciones tanto semióticas, iconológicas y
estéticas; el objetivo es inferir una matriz de análisis que nos posibilite delinear las influencias
del Lenguaje Iconográfico Sexual de la película.
De esta manera se proponen las siguientes aristas:
Conforme – Deforme: Lo conforme es cuando el individuo está de acuerdo con la sociedad. Es
decir, que lo conforme es la influencia social por el que una persona modifica sus
sentimientos, pensamientos y conductas. Como sostiene Stephen Worchel y Joel Cooper “la
conformidad se da cuando un grupo presiona a un adolescente para que tenga relaciones
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sexuales antes que se sienta lista” (Worchel, 1984, p. 360) es aquí donde vemos que lo
conforme es lo que esta estandarizado en la sociedad.
Por otro lado encontramos lo deforme lo cual es como su palabra lo indica un contrario a la
belleza, pero en realidad este término es igual al de belleza, solo que esta muestra las cosas
más reales y vitales de las personas. “La deformidad no está opuesta a la belleza, sino a la
forma común, perfecta y completa. Si un hombre tiene una pierna más larga es deforme,
porque hace falta algo de lo que se necesita para ser hombre.” (Burke, 1807, p. 132). La
deformidad es un concepto subjetivo que tienen las personas acerca de lo armonico, pero
también es de las deformidades donde se encuentra lo bello y lo real de los objetos y las
personas, no necesariamente se necesita de perfeccion para encasillar en lo agradable.
Prodigio –Monstruoso: lo prodigio es la maravilla, lo bello, lo magnifico y lo extraordinario
que no puede explicarse por causas naturales. Sino que simplemente es admirable, agradable y
único. De lo contrario se encuentra lo monstruoso que es la vulnerabilidad de los seres
humanos, no solamente para imaginarse lo deforme, sino para reconocer los impulsos
tanáticos, de nuestra condición predadora y autodestructiva. También se puede definir la
monstruosidad como lo dice Domingo Hernandez Sanchez “lo monstroso es todo aquello que
se sale de la forma, todo aquello que rompe la regla sobre la manera como se hace o esta
establecido que se haga o sea una cosa.” (Hernandez, 2002, p. 60). Lo prodigio es lo elegante
y agraciado, mientras que lo monstruoso es el rompimiento del esquema y se sale de la
objetividad social.
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Normal- Anormal: se considera normal a todo lo que se encuentra en el medio natural y que
para una sociedad es regular y ordinario. Por otra parte la anormalidad es considerada como la
deformidad o la disfunción de un objeto, aun así estas percepciones de anormalidad son
subjetivas en las personas. Los conceptos de normalidad y anormalidad son difíciles de
definir, pues las perspectivas son subjetivas en las personas.

Placer- prudencia: el placer estético es la sensación de agrado, la satisfacción de los sentidos
por percibir la armonía de la belleza de un orden distinto al sensual o reflexivo. “el placer
estético no es, pues, deleite sensual; en este placer hay un olvido total de los sentidos; en el
interviene la capacidad interir de representar; es un goce que, habiendo de pasar por los
sentidos, viene, sin embargo, a cuajar en el espíritu mismo.” (Garcia, 2004, p. 217). Por otro
lado encontramos la prudencia la cual se define como una virtud de la razón la cual nos
permite reflexionar acerca de nuestros comportamientos excesivos y placeres desmedidos.
2.3.1 Semiótica
El lenguaje signico o señalístico: incluye todas aquellas formas de codificación en que las
palabras, los números y los signos de puntuación han sido sustituidos por gestos. Ejemplo el
lenguaje de los mudos. El lenguaje de la acción: abarca todo los movimientos que no se
utilizan exclusivamente como las señales. Acciones por ejemplo caminar o beber que cumplen
una doble función: sirven para satisfacer necesidades personales por una parte, y por la otra
constituyen señales para aquellos que pueden percibirlas. Cap 3
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El lenguaje de los objetos: comprende toda exposición intencional y no intencional de cosas
materiales: herramientas, maquinas, objetos artísticos, estructuras arquitectónicas y el cuerpo
humanos con la vestimenta que lo cubre. La corporizacion de las letras como aparecen en los
libros y carteles posee una sustancia material, y también ese aspecto de las palabras se
considera lenguaje de los objetivos”. “Lenguaje del cuerpo se incluyen las expresiones del
rostro y de las manos, la vestimenta, el maquillaje y el uso de máscaras. La comunicación no
verbal es todo rasgo del comportamiento humano que se desarrolla fuera del lenguaje e
implica siempre un grado intencionalidad informativa.” Cap 3
Para que se dé el uso metafórico es preciso imaginar cierto contexto, a menudo, simplemente
lingüístico. No se trata, sin embargo, de contextos peregrinos o por lo menos, no se trata
necesariamente de ellos; y se cocedera que estos usos metafóricos de enunciados muy simples
y más comunes en usos literales son a su vez muy corrientes. También en el uso metafórico el
enunciado se utiliza de modo diferente, enuncia una proposición distinta. Pero con una
diferencia fundamental: que también las palabras se usan de maneras distintas.
2.3.2 Lo bello y lo feo
La Estética: En el aspecto filosófico, es la disciplina que tarta de lo bello y de los diferentes
modos de aprehensión y creación de las realidades bellas. Por lo que la estética tiene que
precisar los términos que harán bella una cosa. La belleza es EXPRESIÓN DE LA
EMOCIÓN, emoción que sin lugar a dudas influye fácilmente en el usuario, ya que no
siempre requiere una profunda formación académica, incluso en ciertos casos no existe; pero
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que a su vez se mide por la SENSIBILIDAD que cada individuo tiene en su capacidad de
captar y sentir el objeto creado.”
“El objeto y la belleza: La belleza está en el objeto; el hombre si quiere y puede, la contempla
o no la contempla. Se podrá si, pensar que la belleza no está hecha para el hombre, pero este si
puede hacer uso de ella hasta lo permisible y posible ya que el fin esta puesto en un orden
mucho más grande: Dios.” “La lucha que se presenta entre el usuario con sus criterios de
belleza y la belleza en sí que tiene el objeto, producto del creador, hace que la belleza sea
SUBJETIVA; es la apreciación subjetiva de lo que agrada y la expresión subjetiva del artista.”
“La belleza del objeto se identifica con la que tiene el individuo; es producto de su
PERSONALIDAD nace del individuo y va hacia el objeto. El (el individuo) es quien como su
personalidad, le da carácter al objeto: ya sea al crearlo, ya sea en la forma de captarlo;
nuevamente se está en la transmisión de unos sentimientos; la comunicabilidad.
2.3.3 Lo racional y lo emocional
Es importante conocer que la racionalidad son los criterios y condiciones de la verdad, ya sea
del lenguaje o de nuestros actos. Por otra parte tenemos la concepción de racionalidad como la
interpretación del concepto y una forma de comprender las relaciones entre la razón y las
creencias, el conocimiento y la acción, como lo argumenta Carmen Trueba en su libro
“Racionalidad: Lenguaje, Argumentación y Acción”.
Aun así se entiende que la racionalidad es un instrumento para atacar las ideas contrarias a
nuestras creencias, a lo que vivimos, lo que sentimos y esencialmente a lo que hacemos. Por
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tanto es esa parte de nosotros que nos diferencia de los demás seres vivos y nos hace capaces
de saber q está bien y que está mal en nuestro entorno.
Por último, la racionalidad es lo contrario de las emociones, ya que esta es más inteligible y
expuesta a la realidad de nuestro entorno y el equilibrio de la mente. Por el contrario las
emociones buscan la estabilidad sentimental del alma y el corazón. (Trueba Atienza, 2000, p.
12).
Bien se sabe que las emociones y los sentimientos van ligados y así mismo son el reflejo de
la relación que hay entre ellos, las necesidades y los motivos de la acciones del ser humano.
No todo objeto o fenómeno motiva una actitud emocional hacia él; mucho de lo que se
percibe es diferente. Solamente motiva una reacción emocional aquello que, de una manera
directa o indirecta, sirve para satisfacer las necesidades del ser humano y está ligado a las
exigencias sociales. Las emociones y los sentimientos son la vivencia de que los objetos y
fenómenos reales corresponden, o no, a las necesidades del hombre y a las exigencias de la
sociedad. Tal como se nombra en el libro “Emoción Violenta- Interrelaciones psiquiátrico –
psicológico – Jurídico” (Marianetti, 1999, P123)
2.3.4 El hedonismo y la ataraxia
La ataraxia es la disminución de pasiones y deseos en el hombre, lo contrario al hedonismo.
La ataraxia se trata basicamente de una búsqueda del equilibrio, como lo argumenta Fernando
García Rodríguez en su libro el Sistema Humano y su mente “El programa ataraxia es un
factor necesario para la vida por dos motivos; uno positivo: ofrece un estado en el que es
posible el gozo de la existencia; y uno de huida de un peligro: nos ayuda a superar la angustia
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como un estado insoportable y que incluso significa un peligro vital. La ataraxia es una
necesidad dada por el hecho de vivir en un acto placentero, una necesidad placentera, un
impulso y una llamada placentera. También se deriva de la necesidad de salir del estado de
angustia que es insoportable e incluso pone en peligro al ser.” (Garcia, 1992).
También es importante señalar que la ataraxia según los escépticos es “como la única actitud
correcta es aquella que debe suspender de todo juicio gracias a la cual se conquista la ataraxia,
entendida como la liberación de la actitud, la no turbación o paz del alma”.(lopez, 2007). A
finales del siglo II y, sobre todo en el siglo I a. C., surgieron en Atenas y en Roma los
primeros intentos por sintetizar las aportaciones de las distintas escuelas filosóficas. La
escuela ecléctica trato de aunar elementos conceptuales del platonismo, del aristotelismo, y
del estoicismo, es decir, todo lo que había creado la filosofía antigua que no fuese ni
escepticismo ni materialismo. Esta corriente estuvo más arraigada en Roma pues, mientras en
Grecia las escuelas competían entre si los romanos intentaron coordinarlas y conservar lo que
tenían en común. Su máximo exponente fue el orador político y filósofo romano Marco Tulio
Cicerón (106-43 a. C.). La escuela ecléctica tiene como base encontrar el punto medio de la
razón, la prudencia y el amor a la paz adoptada en todos los conflictos a que nos expone
nuestra flaqueza.
La Escuela Estoica es un buen representante de las profundas tendencias del espíritu
helenístico. La larga evolución del estoicismo ha conducido a distinguir, dentro del mismo,
varios periodos, los dos primeros que pertenecen a la época helenística, propiamente dicha: el
antiguo estoicismo con Zenon de Citio, que dirigió la escuela hasta el año 262, Cleanto de
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Aso, que fue el sucesor y Crisipo de Solos hasta el 204. El estoicismo medio con Penecio de
Rodas, en cuyas fechas la doctrina se difundió sobre la que llegaría a ejercer una profunda
influencia a finales de la Republica y durante el Alto Imperio (Seneca, Epitecto, Marco
Aurelio). Aunque resulta posible, desde luego, extraer una concepción general del estoicismo
antiguo, cierta concepción peca hasta cierto punto de arbitraria pues el pensamiento de las tres
primeras cabezas de la escuela, cuyos escritos han llegado tan solo en estado fragmentario, no
dejo de sufrir alteraciones (a consecuencia de las criticas externas y las tensiones anteriores de
la escuela).
Pero pese a las incertidumbres de detallen que subsisten, se tiene de que el estoicismo del siglo
III constituye un conjunto fuertemente sistematizado. El sistema ofrece dos facetas una
cosmología, que representa su aspecto especulativo, y una ética, que representa su aspecto
practico, unidas por una lógica rigurosa que asegura así mismo la cohesión interna de cada una
de ellas. Con la forma de un reparto didáctico entre lógica, física, del logos activo, se halla,
como las demás cosas, atrapado por el determinismo de la hermamimene: es un concepto a
primera vista desalentador, puesto que no ofrece, en esas condiciones ningún recurso contra el
destino ni deja ningún lugar para la libertad, pero el estoicismo procede a dividirlo en dos
planos: el de la religión, el de la ética.
El hedonismo es una doctrina de la filosofía que considera al placer como la finalidad o el
objetivo de la vida. Los hedonistas, por lo tanto, viven para disfrutar de los placeres,
intentando evitar el dolor. Se trata de un conjunto de teorías morales que destacan que, por lo
general, todo lo que el hombre hace es un medio para conseguir otra cosa. El placer, en
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cambio, es lo único que se busca por sí mismo. Dado que la idea de placer es subjetiva,
intelectuales con ideas muy diferentes suelen ser incluidos dentro del grupo de los hedonistas.
Es frecuente, de todos modos, que se divida al hedonismo en ético y psicológico.
Entre las escuelas clásicas del hedonismo, por un lado se encuentra la escuela cirenaica (que
se desarrolló entre los siglos IV y III A.C.), creada por Aristipo de Cirene, quien sostenía que
no hay bien superior al placer y resaltaba el placer del cuerpo en lugar de los placeres
mentales. La escuela epicúrea, en cambio, asociaba al placer con la paz y la calma. El
principal enfásis de esta doctrina se encontraba en reducir el deseo, y no en obtener placer de
manera inmediata. Cabe destacar que diversas religiones condenan al hedonismo por
considerar que carece de moral. La religión católica, por ejemplo, sostiene que el hedonismo
atenta contra los valores de su dogma, ya que privilegia el placer por encima del amor al
prójimo e incluso a Dios.
Entre los principales preceptos de la vida hedonista, se destacan la decisión y voluntad para
darse gustos, el hecho de preservar tiempo para realizar actividades que generen un disfrute y
la intención de gozar de las emociones placenteras sin racionalizarlas. Es necesario identificar
los tipos de placeres:
Placer como estado afectivo placentero que acompaña diferentes experiencias (encuentro
casual con un viejo amigo, contemplación de un cuadro, solución de un problema matemático
etc.) y cuyo opuesto es el displacer, o estado afectivo desagradable que acompaña ciertas
experiencias (encuentro con una persona que se detesta).
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Como sensación agradable producida por ciertos estímulos ( un cosquilleo, un vaso de vino, y
cuyo opuesto es el dolor o sensación localizable en cualquier parte del cuerpo
Cuando los hedonistas afirman que lo bueno es el placer, lo malo es lo opuesto, se refieren a
los dos sentidos citados en el primer lugar. Admitida esta distinción puede comprenderse
como al sostener Epicuro que cada cual debe buscar el máximo placer, no se refiere a los
placeres sensibles, inmediatos y fugases, como los que proporcionan la bebida, la comida y el
sexo, y cuya satisfacción inmoderada acaba por acarrear males como dolores, desarreglos,
hastió etc, si no placeres más duraderos y superiores como los intelectuales y estéticos.
CAPITULO III. PLANTEAMIENTO METODOLOGICO DE LYOTARD.
3.1 Proceso de Legitimación
La deslegitimación en la sociedad y en las culturas contemporáneas. Post - industriales y post
– modernas. El gran relato, el especulativo, el emancipativo ha perdido su credibilidad. En su
efecto emerge el discurso técnico, tecnológico, en el económico; su impacto es que ante la
prosperidad capitalista y el auge tecnológico su saber es comprensible, pero deslegitima los
relatos del Siglo XIX. Una ciencia que no ha encontrado su legitimidad no es una ciencia
auténtica, desciende al rango más bajo, el de la ideología o el de instrumento del poder, si el
discurso que debía legitimarla aparece en sí mismo como referido a un saber pre-científico, al
mismo título que un «vulgar» relato. Lo que no deja de producirse si se vuelven contra él las
reglas de juego de la ciencia que ese saber denuncia como empírica (Lyotard; 1987, p. 32).
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En esta diseminación de los juegos de lenguaje, el que parece disolverse es el propio sujeto
social. El lazo social es lingüístico, pero no está hecho de una única fibra. Es un cañamazo
donde se entrecruzan al menos dos tipos, en realidad un número indeterminado, de juegos de
lenguajes que obedecen a reglas diferentes. Para demostrar que el principio de unitotalidad, o
la síntesis bajo la autoridad de un metadiscurso de saber. Con ella se las debe entender el
mundo postmoderno. La nostalgia del relato perdido ha desaparecido por sí misma para la
mayoría de la gente. De lo que no se sigue que estén entregados a la barbarie. Lo que se lo
impide es saber que la legitimación no puede venir de otra parte que de su práctica lingüística
y de su interacción comunicacional. Ante cualquier otra creencia, la ciencia «que se ríe para
sus adentros» les ha enseñado la ruda sobriedad del realismo. (Lyotard; 1987, p. 34)
La legitimación por la performatividad, la transmisión del saber o la enseñanza del saber, la
performatividad afecta este proceso de comunicación. El criterio de pertinencia es la
performatividad del sistema social para resolver los problemas. La pertinencia se visibiliza en
una enseñanza que forme en competencias en un doble sentido: afrontar la competición
mundial y formar en competencias para mantener la cohesión interna local. En el contexto de
la deslegitimación, las empresas fuerzan a la educación superior para que formen en
competencias, y no desde las ideas de la emancipación y de la criticidad.
La transmisión de los saberes ya no aparece como destinada a formar una élite capaz de guiar
a la nación en su emancipación, capaces de asegurar convenientemente su papel en los puestos
pragmáticos de los que las instituciones tienen necesidad. La enseñanza superior está ya
afectada por una refundición de importancia, a la vez dirigida por medidas administrativas y
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por una demanda en sí misma poco controlada que emana de los nuevos usuarios, y que tiende
a dividir sus funciones en dos grandes tipos de servicios (Lyotard; 1987, p. 39). Formar en
competencias a las élites liberales profesionalizantes y formar en competencias a los
estudiantes ligados a los nuevos saberes de la técnica y tecnología. (Lyotard; 1987, p. 40)
En la perspectiva de los grandes relatos de legitimación de la emancipación de la humanidad
es remplazada por las maquinas enseñantes. El relato de la modernidad no constituye el resorte
principal del saber, sino la disposición de una competencia performativa consistente en
contenidos económicos y políticos de seducción. La enciclopedia del mañana son los bancos
de datos.
La naturaleza del hombre post – moderno. La mejor performatividad no puede consistir, por
hipótesis, en la adquisición de tal suplemento. Resulta de una nueva disposición de datos, que
constituyen propiamente una «jugada». Esa nueva disposición se obtiene muy a menudo
conectando series de datos considerados hasta entonces como independientes. Se puede llamar
imaginación a esta capacidad de articular en un conjunto lo que no lo era. La velocidad es una
de sus propiedades. Pues está permitido representar el mundo del saber postmoderno como
regido por un juego de información completa, y en ese sentido los datos son, en principio,
accesibles a todos los expertos: no hay secretos científicos (Lyotard; 1987, p. 41).
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3.2 La estética, lo sublime y la vanguardia
Para nuevas realidades modernas se necesita romper creencias y descubrir nuevas realidad
dentro de la realidad. En la estética de lo sublime se encuentra el arte moderno, su fuente y la
lógica de las vanguardias de sus axiomas. Lo sublime según Kant una afección fuerte y
equivoca conlleva a la vez placer y pena. El placer procede de la pena. Esta se desarrolla como
un conflicto de facultades de un sujeto, las facultades de concebir una cosas y al mismo
tiempo de presentarla.
Hay belleza en la obra de arte pues el sentimiento de placer es independiente de cualquier
interés que suscite que esta obra atraiga hacia ella un consenso universal de principio. El gusto
puede experimentarse en el medio de placer un acuerdo no determinado no regulado, queda a
un juicio reflexivo, según Kant, entre la capacidad de concebir y la capacidad de presentar un
objeto. Lo sublime es cuando la imaginación fracasa y no consigue presentar un objeto que
desde el principio no este de acuerdo a un concepto. Las ideas que tenemos del mundo y las
percepciones del mismo que no se pueden demostrar, no nos dan a conocer nada de la realidad
y prohíbe el libre acuerdo de las facultades que produce el sentimiento de lo bello, impiden la
formación y la estabilización del gusto, es decir, que son ideas impresentables.
Para ver las ideas que no se han visto Kant presenta lo informe la usencia de la forma y la
abstracción, la cual la imaginación experimenta una presentación de lo infinito.

Esta

abstracción en las pinturas presentara una estética negativa que evitara la figuración o la
representación, en otras palabras lo que lo que logra la abstracción es el placer dando pena. No
siempre la estética tiene que ser bella, sino que simplemente hay una perspectiva, lo sublime
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lo que hace que se despierten diversos sentimientos ante una obra de arte. Es importante tener
en cuenta el entusiasmo unánime de los espectadores se produce el sentimiento estético. Sin
embargo este entusiasmo fue considerado como una pasion que carece de valor ético. Para
Kant esta sentimentalidad sublime da lugar a las ideas obtenida por la cultura. La humanidad
debe estar preparada para poder sentir aun en los peores de los crímenes porque allí esta la
presencia de la idea de libertad.
3.3 La condición postmoderna
Lyotard describe las causas de la crisis de los grandes relatos o metarrelatos de la modernidad
del Siglo XIX; debido a la actual validez tecnológica, la heterogeneidad de los juegos de
lenguaje y la apertura al disentimiento postmoderno, que han producido la decadencia de la
metafísica, la pérdida de funcionalidad de la narración y la falta de uso de los discursos
(Lyotard; 1987). De ahí que los grandes relatos de la verdad, de la bondad, de la belleza y del
bien general sean superados por la borrosidad de los discursos fragmentados.
3.3.1

Método de los Juegos de Lenguaje.

Los juegos del lenguaje deben poder tener algún tipo de reglas que determinen el uso y
propiedades de los mismos. Las tres observaciones que se deben hacer a propósito de los
juegos del lenguaje son:
- Las reglas no tienen su legitimación en ellas mismas, sino que hacen parte de un contrato
explícito de los jugadores, es decir, quienes las inventan.
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- A falta de reglas no hay juego, pues una modificación así sea mínima puede cambiar todo el
juego, o que un enunciado o jugada no satisfaga las reglas no pertenece al juego que estas
definen.
Todo enunciado debe ser considerado como una jugada hecha en el juego.
Estas reglas llevan a admitir que el primer principio del método: que hablar es combatir y que
los actos del lenguaje se derivan de una lucha general. También cabe resaltar que el lazo social
está hecho de jugadas del lenguaje, como un segundo principio en este método.
3.3.2 Pragmática del saber narrativo
El saber general no se reduce a la ciencia o al conocimiento, donde el conocimiento es un
enunciado que denota y describen objetos, donde los objetos deben tener dos condiciones para
su aceptabilidad: que los objetos a los que se refieren puedan ser accesibles de modo
recurrente y que en las condiciones de observación se pueda decidir si los enunciados
pertenecen o no al lenguaje ideal considerado por los expertos.
El saber se trata de unas competencias que exceden una determinación y aplicación que
determinan un criterio de verdad y comprenden los criterios de eficiencia, justicia, sabiduría,
belleza etc. De este modo el saber es concebido como lo que hace cada uno capaz de emitir
nuevos enunciados denotativos, preceptivos y valorativos. El saber permite buenas posturas
frente a los objetos del discurso conocer, decidir, valorar, transformar.y es asi como aparece la
formación amplia de las competencias.
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La afinidad del saber es conforme a los criterios de justicia, belleza, afinidad y verdad
admitidos en la comunicación de interlocutor y sabiente.
El relato es la forma de excelencia del saber, donde los relatos populares cuentan los fracasos
y éxitos de un héroe que permiten conocer la legitimidad a las instituciones de la sociedad.
Los relatos permiten definir criterios de competencia según el contexto y la sociedad. También
valorar esos criterios que se realizan o se pueden realizar.
La forma narrativa permite la pluralidad de juegos del lenguaje de enunciados enunciativos,
enunciativos valorativos y enunciados interrogativos. Según la pragmática lo narrativo a la
propiedad del saber tradicional, los puestos narrativos (destinatario, narrador, héroe), se
pueden distribuir los papeles y ocupar los lugares del otro sin ningún problema.
En el saber de los relatos es importante el tiempo que no permite enumerar las consecuencias
solo hecha al olvido el cronometro del relato, el ritmo como está construida. Lo importante de
los protocolos pragmáticos de los relatos es que señalan la identidad del principio de todo lo
que ocurre en el mismo.
En conclusión es el pueblo el que interpreta la narración según a las instituciones que se quiere
dirigir en la sociedad. Los relatos determinan lo que quiere decirse y hacer cultura y esto de
por si es legítimo.
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3.4 La Fenomenología en Lyotard.
La reacción contra el subjetivismo y contra el empirismo, en medio de una crisis del
irracionalismo, como respuesta nace la fenomenología. La fenomenología se ocupa en llamar
la atención de la ciencia sobre ese algo –pre - reflexivo, irreflexivo y ante - predicativo- que es
previo a todo razonar científico. La fenomenología llega al fenómeno, hacia las cosas mismas.
La fenomenología es un conocimiento del conocimiento es –poner entre paréntesis- que
consiste dejar atrás una cultura, una historia, en retomar todo saber desde un no saber radical
(Lyotard; 1960, p. 5). La fenomenología no acepta, ni siquiera una hipótesis, de ahí su estilo
interrogativo, su radicalismo, su inacabamiento esencial (Lyotard; 1960, p. 6).
La fenomenología es el estudio de los fenómenos, es decir de lo que aparece a la conciencia de
lo dado. Se trata de explorar esto que es dado, la –cosa misma- en que piensa, de la que se
habla, evitando forjar hipótesis sobre la relación que liga el fenómeno, como la relación del
sujeto para quien es fenómeno. Existe algo siempre pre – reflexivo, irreflexivo,
antipredicativa- en la que se apoya la ciencia y la reflexión. La fenomenología presenta dos
caras: confianza en la ciencia para sentar sólidos fundamentos y estabilizar el edificio. Pero
para cumplir esta operación es necesario salir de la ciencia misma y sumergirse ingenuamente
en ella (Lyotard; 1960, p. 6)
La reflexión fenomenológica devela el estilo fundamental, o esencia de la conciencia de este
dato, que es la intencionalidad. Es una conciencia que -apunta hacia-, una conciencia que no es
nada, salvo una relación con el mundo. Antes de captar lo social como objeto, es necesario
explicitar el sentido mismo del hecho de –hallarse en sociedad- para la conciencia, y por
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consiguiente cuestionar inocentemente ese hecho. La fenomenología no intenta remplazar la
ciencia, sino dejar bien sentada su problemática, seleccionando así sus resultados y
reorientando su investigación (Lyotard; 1960, p. 7). La fenomenología en relación con las
ciencias humanas pretende restituir la crisis del psicologismo6, el sociologismo7 y el
historicismo8.
La fenomenología es una lógica. No obstante, esta lógica no es formal, ni metafísica; no se
satisface con un conjunto de operaciones y condiciones operatorias que definen el campo del
razonamiento verdadero. La lógica fenomenológica es una lógica fundamental que trata de
saber cómo existe de hecho la verdad para nosotros (Lyotard; 1960, p. 27). La fenomenología
es una introducción a la lógica de las ciencias humanas, en tanto que trata de definir
eidéticamente su objeto antes de toda experimentación y una recuperación filosófica de la
experimentación. En el primer sentido las ciencias eidéticas correspondientes a las ciencias
humanas empíricas (psicología), en un segundo sentido desprender la esencia en el seno de lo
concreto mismo (sociológico) (Lyotard; 1960, p. 28)
La fenomenología no trata de construir un sistema, sino de restituir con recursos nuevos las
infraestructuras de todo pensamiento, incluido el pensamiento sistemático. Interpretación de la
-cosa misma- como fenómeno, postulado de un recomienzo radical, tesis de la posterioridad
del concepto, fe en el –método- indeterminación con respecto a qué es una –constitución-,

6

El psicologismo pretende reducir los conocimientos a las condiciones efectivas del psiquismo, con
principios lógicos que garantizan el psicólogo. (Lyotard; 1960, p. 26)
7
El sociologismo se expresa en el rigor del saber desde el medio social, en el cual se ha elaborado.
(Lyotard; 1960, p. 26)
8
El historicismo subraya la relatividad del devenir histórico, en el que se degrada el saber de cada
civilización y de cada momento histórico individual (Lyotard; 1960, p. 26).
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carácter vago del concepto vida, ante todo procedimiento analítico en sí y más precisamente
afirmación de la prioridad de los modos originarios. (Lyotard; 1960, p. 61)
CAPITULO IV. DISEÑO METÓDOLOGICO
4.1 Reglas Proposicionales Conceptuales
Descripción de la modernidad: es la descripción ilustrativa y representativa. La representación
es la vinculación entre la palabra y el objeto, en lo estético el concepto de belleza es su
proposición de la armonía y el equilibrio. El concepto de fealdad es una proposición que
apunta hacia la carencia de equilibrio y armonía.
Descripción en la Postmodernidad
Se abandona la descripción representacional por la descripción de la conmensurabilidad. Es
decir, es una descripción conmensurada, dialogada, y per formada por las instituciones
dominantes. En lo estético el concepto de belleza y fealdad es propuesto por los medios de
comunicación, por las tendencias consumistas, por las perspectivas pragmáticas propuestas por
lo político, y social.
Razonar en la Modernidad y en la Postmodernidad.
La razonabilidad de la modernidad se presenta en tres ámbitos: La razonabilidad renacentista
mecanicista que es una razonabilidad de la causa y el efecto, cuya tensión es mesurable, y
matematizable. La razonabilidad enciclopedista que a una razonabilidad que cuestiona los
dogmas establecidos en lo político y en lo social mediante la iluminación de una razón que
busca agenciar al sujeto. La razonabilidad de la revolución industrial que incorpora un nuevo
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modelo de maquina movido a vapor emerge una nueva racionalidad materializada por el
utilitarismo y el funcionalismo.
En las acentuaciones se manifiestan en la estética: en el renacimiento una recuperación del
mundo griego, en la búsqueda de una belleza sublime desde el sujeto, en la revolución
industrial se realiza un ente útil y funcional expresando formas críticas en lo político, lo
económico y lo social.
Seducción de la Modernidad
Los procesos de seducción en la modernidad ilustrada se encuentran en la misma razón. La
rectoría de la razón impulsa las diferentes dimensiones de la subjetividad humana. Cae la
razón se participa políticamente, cae la razón se vincula económicamente. En lo social el
sujeto es el protagonista central de su ciudadanía. La razón es el núcleo de confianza y
optimismo que seduce a la humanidad hacia el desarrollo y el progreso.
Seducción en la Postmodernidad
El individuo desplaza al sujeto, mediante la exigencia de mayor libertad, de mejor comodidad
y máximo bienestar. La postmodernidad desplaza el individuo en tres niveles: en un individuo
egocéntrico hacia un individuo narciso y finalmente a un individuo egoísta.
El proceso pedagógico en la tensión entre la enseñanza y el aprendizaje.
Modernidad: La dialéctica pedagógica se desarrolla en los procesos ilustradores y
enciclopédicos hacia un sujeto útil y funcional.
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4.7 Postmodernidad
La dialéctica pedagógica se orienta no hacia las relaciones maestro – estudiante. En esta
reflexión los individuos acogen y proporcionan guías, presentan y aceptan sugerencias, se
plantean y revisan pistas. El interés formativo estriba en acumular información en la búsqueda
del máximo bienestar para los individuos.
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4.8 Plantilla Metodológica
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RESULTADOS
De acuerdo con nuestro primer objetivo una de las escenas más relevantes del filme es cuando
los niños se encuentran en el salón de clases cantando el musical “cierra la boca hijo de perra”
aquí se evidencia lo bello y lo feo interpretado por los niños mientras llega el profesor quien
después de una explicación despierta en ellos un mal entendido generando una discusión
vulgar entre ellos:
“Profesor Harrison: hagan silencio niños tenemos mucho que aprender habla con un títere y
le responde así es señor sombrero. Empecemos el día con unos problemas de matemáticas
¿Cuánto es 5x2? No sean tímidos niños hagan un esfuerzo. Si Klain
Klain: ¿12?
Profesor Harrison: muy bien, ahora que responda una persona que no tenga retraso mental
¿nadie? No tengan miedo
Kyle: se la respuesta señor Harrison
Cartman: arremeda al niño despectivamente
Kyle: cállate mondrigo
Cartman: mondriga tu mama maldito judío
Profesor Harrison: Erick ¿dijiste la palabra con m?
Cartaman: ¿judío?
Kyle: se refiere a maldito, aquí no puedes hablar así maldito mondrigo
Profesor Harrison: Kyle
Cartman: ¿Por qué no maldito?
Profesor Harrison: Erick
Stan: Dijiste maldito idiota
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Profesor Harrison: Stanly
Kenny: voz confusa
Profesor Harrison: Kenny
Cartman: ¿porque se molesta si no daño a nadie? Maldito, maldito, maldito.
Profesor Harrison: ¿quieres ir con el perfecto de la escuela?
Cartman: ¿quiere lamerme las bolas?
Profesor Harrison: ¿Qué fue lo que dijiste?
Cartman: lo siento, lo siento, lo siento. Lo que en realidad dije fue: ¿le gustaría lamerme las
bolas señor Harrison
Stan: diablos Erick.

De esta manera se hace una descripción postmoderna ya que crea en los niños una manera
divertida de ofensa hacia los demás a través de un musical. Por otra parte se razona acerca de
las actitudes y comportamientos postmodernos ya que rompe el esquema de los musicales de
dibujos animados, generando relativismo estético en los comic en la contemporaneidad. Así
mismo no hay un respeto por ellos ni entre los mismos estudiantes puesto que el respeto se
basa en estereotipos de belleza y fealdad, esto quiere decir que si eres bello te respetan y si no
te ofenden. Por otra parte seduce al ridículo hacia los demás de manera grupal, enseñando que
la unión hace la fuerza y que entre todos es más fácil burlarse de la apariencia de la persona.
Una parte esencial en la identificación de belleza y fealdad es el musical que le canta Cartman
a la mama de kyle el cual dice: “La madre de Kyle es una perra la más grande del mundo. Es
una perra bruta. Es una perra con niños y niñas. Lunes y martes es una perra, casi toda la
semana es una perra. Los domingos solo para variar es una super perra reina
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Kamehameha. Conocen a la madre de Kyle es la perra mas grande del mundo es una perra
malvada con greñas espantosas es una perra perra la madre de Kyle es una perra una perra
sucia. Si hablan con los niños del mundo dirán algo así ¿conocen a la madre de Kyle? es la
perra más grande del mundo. Es una mala perra con greñas espantosas”. En este musical
se puede identificar la fealdad con la que se expresan los niños de la película hacia la
madre de uno de ellos refiriéndose como “la perra más grande del mundo”, esto es visto
desde la postmodernidad como un rompimiento de las normas y los valores del seno del
hogar y del respeto social, razonando que las personas deciden quien es bello y feo a través
de prejuicios subjetivos. Seduce al maltrato moral y psicológico de los hijos que les insultan
sus madres provocando en ellos sentimientos de odio y venganza, enseñando al maltrato
familiar en especial a la mama quien es considerado como un ser especial y digno de
respetar.
Siguiendo con el propósito de nuestro objetivo en la siguiente escena encontramos la belleza
vista desde la modernidad como un aspecto agradable, tranquilo y armonioso a lo que viven
los personajes de la película South Park: Hay muchos pájaros en el cielo…Y unos venados
acaban de pasar La nieve, blanca y pura en la tierra fértil color marrón Es otra mañana de
domingo en mi tranquilo pueblo Montañés El sol brilla y el césped es verde… bajo un metro
de nieve. Es difícil enojarse en un día como este. La gente alegre se detiene a saludar (fuera
de mi camino), aunque haga frio. Es una perfecta mañana de domingo en mi tranquilo
pueblo montañés… En esta escena se puede evidenciar como el aprecio y el amor hacia la
naturaleza y la tierra es valorado por los habitantes del pueblo South Park ya que se describe
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minuciosamente cada uno de los detalles del cielo, los pájaros, el sol y la nieve. En la
modernidad las obras de arte son vistas detalladamente por los espectadores encontrando
en ellas una relación con su propia vida; razonando el verdadero significado del concepto de
belleza en algo tan simple como lo es la naturaleza y así mismo seduce a un bienestar
encontrado en la naturaleza desde los interior hacia lo exterior enseñando el amor y respeto
por la sagrada naturaleza.
Con respecto a los ambientes de emocionalidad y racionalidad encontramos el siguiente
musical: Juntos al cine iremos, donde aprendemos todo lo que sabemos, porque el cine nos
enseña todo lo que nuestros padres no dicen. Esta película hará plena nuestra vida. Porque
Terrance y Philip son geniales. Gracias a Dios que vivimos en este tranquilo, mediocre,
apestoso y asqueroso… gran país. Así pues se considera que en la postmodernidad los niños
buscan las respuestas de sus inquietudes en los medios audiovisuales o en este caso más
específico en una película, ya que se sienten identificados con esta debido a su contenido
cinematográfico, por otra parte los niños entran en un razonamiento postmoderno
queriendo hacerse creer a sí mismos que lo que están haciendo es la mejor decisión que han
tomado para sus vidas, responsabilizando al descuido de sus padres por los actos que están
cometiendo. Así mismo seduce a que los niños encuentren en las películas diferentes modos
de ver la vida, enseñándoles que es la mejor opción para ellos es llegar a ser como los
protagonistas principales de la película.
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Por otra podemos ver como la emocionalidad postmoderna no tiene límites, y hace que los
niños consigan su objetivo sin importarles pasar por encima de valores y reglas sociales, un
claro ejemplo lo podemos ver en el siguiente dialogo:
Cajero cine: ¡oigan! ¿Dónde está su tutor?
Stan: ¿aaa?
Cajero cine: lo sabía le pagaron a un vago para entrar ¿verdad?
Cartman: Quieres callarte come caca maldito
Así pues podemos dar cuenta que con respecto a los ambientes de emocionalidad moderna
los niños no se percatan de las consecuencias que pueden tener sus actos, ya que estos son
hechos desde una emoción sin razón, seduciendo a una emoción sin límites con el fin de
sentir placer y conformidad enseñando a obtener su propio beneficio por medio de engaños.
Igualmente la razón postmoderna tiende a reconocer que cada uno de los actos que comete
el ser humano tiene su casusa y efecto y que así mismo por malos o buenos que sean deben
tener una solución, un fin y un bienestar común. Como lo muestra el siguiente musical: A
veces sentirán atracción. Por las drogas, el alcohol y las mujeres. Pero cuando abusan de
estas cosas se vuelven adictos, y pueden curarse. Pueden hacerlo dependen de ustedes ¿sí?
Con un buen plan cambiaran su vida hoy. La heroína no es vital, indigentes que lo hacen
por cocaína. Sigan mi plan y pronto dirán es sencillo ¿sí? En vez de nalgas digan trasero
como lame traseros. En vez de caca digan popis, como esto sabe a popis. A perra quítenle
la “r” una rica pera para comer. No digan fornicar, porque es lo peor que pueden decir.
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Solo pueden decir Mckay ¿sí? Podemos hacerlo depende de nosotros ¿sí? Con un buen plan
cambiaremos nuestra vida hoy. Con respecto a lo anterior la emocionalidad y la racionalidad
postmoderna juegan un papel importante en el filme, ya que se puede ver como el lenguaje
iconográfico de esta escena permite evidenciar que la razón es la conciencia de la emoción;
seduciendo a una emoción sin límites que a la misma vez enseña como esta puede tener
unas consecuencias fatales.
Para finalizar los resultados de nuestra investigación tenemos la conformidad y la
deformidad desde la ataraxia y el hedonismo. En la escena donde la mama de Stan le da
dinero a su hijo para ir a cine “Mama de Stan: buenos días Stan
Stan: me das 8 dólares para ver una película
Mama de Stan: ¿una pelicula?
Stan: si será la mejor de la historia. Es una película de Canadá.
Mama de Stan: está bien, aquí tienes pero no regreses tarde.
Stan: gracias mama
Canción de mama de Stan:
Que perfecto niño es igual que Jesús, lleno de ternura y amor. Una corona de espinas no le
borraría la sonrisa. Es un ángel con un corazón de oro. Y una mente abierta y pura. Gracias
Dios porque vivimos en este mediocre pueblo montañés.”
Podemos describir a una mama conforme que lo único que piensa es en darle gusto a su
hijo, en darle lo que necesite y en abastecer los placeres de él no importando las
consecuencias que esta pueda traer. Por ende se razona que la conformidad de la madre a su
hijo es evidente, pues es tanto su amor que lo ve perfecto y lo compara con Jesús, no viendo
los errores que comete ella y él simultáneamente, sino dándole sin cuestionamiento alguno
lo que él quiera. También se razona una madre agobiada por la inmediatez, donde lo
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importante es suplir necesidades y cumplir con su trabajo despreocupándose por lo que
pueda hacer su hijo. Lo que seduce esta escena es la deformidad del principio de los niños
educados y bien hablados, por los niños groseros e irrespetuosos que siempre salen con la
suya y no tienen correctivos sino por el contrario beneficios por ser así. Además enseña
como es la mal crianza de los padres hacia sus hijos y como se comete el error de ceder ante
los caprichos de un niño. Por ultimo esta escena se encasilla en la modernidad, pues es
donde se ve la madre abnegada que siempre esta dispuesta a complacer a su familia, además
de ser una mujer contemporánea que trabaja y tiene un hogar y vive preocupada por estos
dos ámbitos de su vida, que lo ultimo que pasa por su mente es interesarse por el contenido
de una película para niños.
Por consiguiente en la escena donde Satanas y Hussein tienen relaciones sexuales y muestran
el mayor fetiche de ellos “Aparece Kenny en el infierno con el diablo y Husein en una cama
mirando televisión
Diablo: no pasa nada
Hussein: te pones necio cuando te cansas
Diablo: no me vuelvo necio
Reportero televisión: lo que fue un roce entre EE.UU y Canadá es ahora la 3 guerra
mundial. Terrace y phillip morirán por crímenes contra la …..
El diablo cambia de canal y dice: llegó la hora. Los cuatro jinetes cabalgan cerca. Se
aproxima la hora de la profecía.
Hussein: Me encanta cuando citas la Biblia. Sabes muy bien lo que me gusta.
Diablo: lo digo enserio. Es el séptimo indicio.
Hussein: ¿Qué?
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Diablo: contemplad … los primeros indicios de mi reino se han cumplido: la caída de in
imperio, la llegada de un cometa … ahora la sangre de esos canadienses toca suelo de
EE.UU …es la hora de que nos alcemos
Hussein: ¡si vamos, me estoy calentando! ¡vamos a coger!
Diablo: ¿solo piensas en el sexo? Estoy hablando de algo serio.
Hussein: ¡ me emociona que vayamos a conquistar el mundo! ¡vamos!
Diablo: ¿solo te importa el sexo?
Hussein: Te amo
Diablo: quisiera creer eso
Hussein: ¿qué dices si apagamos la luz y nos acercamos?.. SE APAGA LA LUZ
Hussein: te gusta esto, ¿no puta?”
Lo que se describe en esta escena es lo conforme de una relación homosexual, donde se
tienen relaciones sin ningún tipo de tabu, por el contrario son abiertos y hablan de sus
inclinaciones sin ningún problema. Aunque el diablo en este caso sea mas emocional y piense
en el amor en la mitad de una relación promiscua y libertina, donde su pareja, Hussein, en lo
único q piensa es en el sexo y en tener el poder de acabar el mundo. También se puede
razonar el egocentrismo de Hussein en su búsqueda de poder sobrepasando los sentimientos
de Satanás y solo importando su beneficio. Lo que seduce esta escena es en tener relaciones
deliberadamente sin ningún tipo de sentimiento de por medio, solo la búsqueda de placer y
gusto de parte y parte, además de buscar una excusa por simple que sea para tener
relaciones sexuales sin ningún tipo de pudor. Enseña a pasar por encima de las personas para
alcanzar una meta personal no importando los sentimientos ni pensamientos de los demás,
solo lo que importa es alcanzar el fin propio, en este caso Hussein y la destrucción del
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mundo. Podemos ver que esta escena pertenece a la postmodernidad, no solo por la relación
homosexual, sino que también por los nuevos estereotipos de fetiche que no estaban
esquematizados, y que son algo nuevo que produce placer y gozo en los amantes y es algo
totalmente deforme, pues lo que da sensualidad son la citas bíblicas que da a conocer
Satanas y provoca en Hussein la mayor excitación.
Por ultimo tenemos la escena donde se deforma el contexto de lo malo y lo bueno pues
vemos como por el prejuicio se juzga a mal y resulta ser el salvador de la destrucción del
mundo, como lo que se describe en la escena donde Cartman gracias a las groserías que
tanto juzgaron fueron la salvación para evitar la destrucción del mundo.
“Profesor Harrison: estoy vivo y mi títere ¿el señor sombrero?
Presentador gay: estábamos muertos y ahora estamos bien eso es super.
Kyle: ves mama, después de todo la boca vulgar de Cartman fue la que nos salvo.
Mama de Kyle: lamento no haberte prestado atención Kyle”
Lo que se razona es que no siempre todo lo que nos parece anormal o deforme es malo, sino
por el contrario puede ser una ayuda para abrirnos la mente y no encasillarnos en lo que
dicta la sociedad. Enseña a no dejarnos llevar por los prejuicios sino por el contrario tener
una mente mas abierta y presta a cualquier situación y no dejarnos llevar por los estándares
predispuestos de la sociedad. Por tanto seduce a romper las reglas y a dejarse llevar por lo
contrario que dice la colectividad y en arriesgarse en probar un nuevo aire, en este caso las
groserías por las que tanto discutieron que fueron al final la salvación del mundo. Esta escena
es postmoderna pues como se menciona anteriormente es un descubrimiento a nuevas
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facetas de conocer el mundo no solo con los estándares que dicta la sociedad sino creando
nuevas visiones de ver la vida.

4. CONCLUSIONES

Tendencias de lo bello y lo feo.

En el filme de South Park podemos concluir que los estereotipos de belleza y fealdad rompen
con los esquemas que se tienen de un filme de dibujos animados, ya que históricamente las
películas que presentan comics son dirigidas especialmente a menores de edad y por lo tanto
su contenido es apto para ellos, pero en este caso se hace una excepción ya que las
características físicas, mentales y emocionales de estos personajes son totalmente diferentes a
lo que los espectadores estaban acostumbrados a ver. Un claro ejemplo es el rechazo hacia las
personas que por alguna razón genética tienen características físicas diferentes a las que la
sociedad y medios de comunicación imponen, como es el caso de uno de los principales
personajes del filme, Cartman quien tiene obesidad y es blanco de burlas y comentarios
despectivos acerca de su estado físico comparándolo con animales grandes y gordos, lo que
provoca en él un complejo de inferioridad haciendo que él tenga un odio hacia las personas de
su misma condición, generando deseos de venganza y maltrato emocional hacia sus
compañeros.
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El lenguaje en la modernindad es representacionalista. Esto significa que las palabras son la
misma cosa. En el discurso postmoderno hay un rompimiento de las palabras con las cosas,
como se menciona anteriormente, hay una rupturaen la cual se observa la diferencia entre lo
bello y lo feo. Mientras en la modernindad la belleza era sinónimo de armonía la fealdad era
carencia de equilibrio. En la postmodernidad la sublimidad de lo bello y lo feo se presenta por
los acuerdos de los medios de comunicación, los causales de consumo y estilos de vida
livianos.
La película de South Park realiza un rompimiento con respecto a las cosas, el lenguaje verbal
no corresponde a los criterios de belleza y fealdad tradicionales, todo lo contrario incorpora
nuevos conceptos estéticos donde la belleza y la fealdad se desarrollan mediante criterios
subjetivos, pragmáticos e individualistas.

Tendencias de lo emocional y lo racional

Para comenzar queremos resaltar la emocionalidad y la racionalidad que se presentan en la
película South Park ya que son dos factores importantes en los personajes puesto que con estos
se muestran los comportamientos de ellos durante el desarrollo de la misma. Primeramente la
emocionalidad de los personajes los lleva a vivir apresuradamente cosas que no van de
acuerdo a su desarrollo cronológico y mental como lo es el hecho de ver la película que no es
apta para ellos por su edad llevándolos a manipular y a comprar a una persona para poder
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alcanzar el placer de verla. Por consiguiente en la modernidad la estética giraba alrededor de la
objetividad, intangibilidad y universalidad. Es decir, las expresiones estéticas tenían que ser
racionales, de una belleza equilibrada y aceptada por todos. En la postmodernidad la estética
apunta hacia lo emocional, con una profunda sensibilidad y un fuerte énfasis en los sentidos
humanos, tales como el tacto, la vista, el oído, el olfato y el gusto. La película de South Park
se sitúa en la postmodernidad emocional. Por cuanto que inspira detractores pero también
fanáticos. Ambos están en el terreno común de la sensibilidad ocultando la racionaledad, que
en la actualidad no se tiene corresponsabilidad con lo estético

Tendencias Hedonistas y Ataráxicas
La iconografía de la modernidad se caracteriza por la permanencia de las obras de arte;
de la pintura, de la escultura, y del teatro. En cambio

La iconografía de la

postmodernidad se caracteriza por la permanencia canalizada, por el cine, la televisión
y la internet. Sus manifestaciones se contextualizan en lo efímero, instantáneo y
pasajero.
La película de South Park se ubica dentro de una impermanencia e instantaneidad,
cuya película presenta toda una serie de escenas hedonistas pero al mismo tiempo
ataráxicas. Que en el fondo son una citica exagerada genitalizacion de la sociedad, su
profundo existir en el placer humano y la irreverencia por una aparente prudencia de
las sociedades conservadoras.
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1.1 Anexos del Libreto
LIBRETO SOUTH PARK MÁS GRANDE MAS LARGO Y AL DESNUDO
Canción principal:
Hay muchos pájaros en el cielo…Y unos venados acaban de pasar La nieve, blanca y pura en la tierra fértil color marrón Es
otra mañana de domingo en mi tranquilo pueblo Montañés El sol brilla y el césped es verde… bajo un metro de nieve. Es
difícil enojarse en un dia como este. La gente alegre se detiene a saludar (fuera de mi camino), aunque haga frio. Es una
perfecta mañana de domingo en mi tranquilo pueblo montañés…
Mama de Stan: buenos días Stan
Stan: me das 8 dolares para ver una película
Mama de Stan : ¿una pelicula?
Stan: si será la mejor de la historia. Es una película de Canada.
Mama de Stan : esta bien, aquí tienes pero no regreses tarde.
Stan: gracias mama
Canción de mama de Stan:
Que perfecto niño es igual que Jesus, lleno de ternura y amor. Una corona de espinas no le borraría la sonrisa. Es un angel
con un corazón de oro. Y una mente abierta y pura. Gracias Dios porque vivimos en este mediocre pueblo montañes.
Stan llega a una casa donde esta Kenny
Stan: oye ya despiértate, Kenny rápido
Kenny: (con voz confusa) ya voy
Stan: kenny hay una película de Terance y Philip ¿quieres venir?
Kenny acepta de repente sale la mama de Kenny y dice
Mama de Kenny: tu para donde crees que vas
Kenny: con voz confusa le explica a su madre que ira a cine
Mama de Kenny : nada, tienes que ir a la iglesia
Kenny: Le dice en su lenguaje que no ira
Mama de Kenny: esta bien no vayas a la iglesia, pero cuando mueras y te vayas al infierno le responderas a Satanas.
Kenny se despide de su madre y se va con Stan.
Stan sigue cantando:
Tu aliento se ve en el aire, ves indigentes pero te da igual… es una mar de sorisas donde podríamos ahogarnos. (Kenny
interviene pero no es entendible lo que dice) es mediocre en nuestro tranquilo pueblo montañes.
En la siguiente escena aparece Kyle con su hermano menor
Kyle: listo, patea a bebe
Hermano de Kyle: no patada a bebe

Kyle: adiós bebe
De esta acción el niño sale volando y rompe el vidrio de la casa, donde sale la mama de Kyle
Mama de Kyle: rompiste otra ventana? Eres un bebe malo, bebe malo
De repente llegan Stan Kenny
Stan: Kyle vamos a ver una película
Kyle: ¿A que hora nos vamos?
montañes.
Mama de Kyle :kyle ¿a donde vas?
Kyle: a patinar sobre el hielo
Mama de Kyle: Pues llévate a tu hermano
Kyle: mama ni siquiera es mi hermano es adoptado
Mama de Kyle : Haz lo que te digo Kyle
Kyle: esta bien, lo siento.
Canción mama de Kyle
Ver a esos frágiles niños en verdad me deprime. El mundo es un lugar asqueros, y las ciudades son una infamia. Por eso
vivo en este tranquilo, mediocre y apestoso pueblo
Por su parte Cartman esta en casa viendo televisión. Y grita
Cartman: que alguien abra la puerta
Mama de Cartman: enseguida hijo
Cartman: no puedo ver la televisión
(Hace 6 semanas una manada de jabalíes asesino a Sadam Hussein y el mundo todavía celebra el suceso.
Mama de Cartman: hay, mira Erick son tus amigos
Cartman: ustedes que hacen aquí (Stan muestra los boletas de la película de Terrance y Philip) hay excelente si… si….
Cancion de los 4 amigos
Juntos al cine iremos, donde aprendemos todo lo que sabemos, porque el cine nos enseña todo lo que nuestros padres no
dicen. Esta película hará plena nuestra vida. Porque Terrance y Philip son geniales. Gracias a Dios que vivimos en este
tranquilo, mediocre, apestoso y asqueroso… gran país.
Stan: Me da cinco boletos para traseros de fuego de Terrance y Philip por favor
Cajero cine : no.
Kyle: ¿Cómo que no?
Cajero cine : la sucesión cinematográfica clasifico a Terrance y Philip como una cinta de adultos, tienen que venir con su
padre o tutor.
Kyle: ¿Por qué?
Cajero cine : porque, la pelicula tiene mal lenguaje. El que sigue

Stan: pero no puede estar pasando esto,
Kyle: tenemos que ver esta pelicula
Cartman: Hay olvídenla de pronto no esta tan buena.
Kyle: ¿de que estas hablando? A ti te encanta Terrance y Philip
Cartman: si, pero la animación es muy mala.
(Los niños se van del cine cuando de pronto Stan interviene)
Stan: Esperen tengo una idea.
(Le piden a un vagabundo que les compre la boleta del cine a cambio de 10 dolares)
Vagabundo: ¡hola! quiero seis boletos para traseros de fuego
Cajero cine : esa pelicula no es apropiada para sus pequeños
Vagundo: dice que esta pelicula no es apropiada para ustedes
Stan: mire Don Mugriento si usted no nos quiere comprar los boletos y ganarse los 10 dolares y comprarse una botella de
vodka, mejor lárguese
Vagabundo: seis boletos por favor.
(El cajero accedió y se los vendio. Los niños entraron al cine)
Kyle: dame un caramelo Cartman
Cartman: déjame ver, no tengo caramelos para judíos
Kyle: no necesito mas chocolates cerdo
Stan: shh ya va a empezar.
Pelicula
Philip: terrance ¿que le dijo el sacerdote español al ginecólogo iraní?
Terrance: no lo se Philoip ¿Qué?
Philip: flatulencia
(Risas)
Terrance: eres un hijo de perra Philip
Kyle: ¿que le dijo?
Philip: terrance ¿Por qué me llamas hijo de perra?
Terrance: déjame ver, porque tu madre es una perra.
Philip: aahhh si
(risas)
Philip: pero tu eres un bastardo malnacido
Terrance: imbécil, desgraciado.

TODOS: Wow
Cartman: imbécil desgraciado.
Terrance: escucha maldito come caca
Kyle: ¿maldito de caca?
Hermano de Kyle: maldito come caca
Terrance: lo haces con animales
Philip: tú lo haces con animales
Canción pelicula
Cierra la boca, hijo de perra…eres un maldito hijo de perra, eres un hijo de perra y no hay nadie como tu, cierra la boca hijo
de perra, tu te acuestas con tu madre, hijo de perra. No comes ni duermes porque te acuestas con tu madre. Perra, hijo de
perra. Cierra la boca hijo de perra, eres un hijo de perra, si señor. (Flatulencias). Ayer te acostaste con tu madre. Hijo de
perra eres tu.
(Los espectadores de la película abandonan el teatro y murmuran que la pelicula es una basura y la critican porque es
canadiense, los cuatro niños permanecieron en el teatro 3 horas después. )
kyle: órale esa película estuvo de pelos
Cartman: Esos desgraciados son geniales
Stan: yo quiero ser como esos hijos de perra.
Cajero cine: ¡oigan! ¿Dónde esta su tutor?
Stan: ¿aaa?
Cajero cine: lo sabia le pagaron a un vago para entrar ¿verdad?
Cartman. Quieres callarte come caca maldito
Hermano de Kyle: cierra la boca come caca (los niños se van cantando la canción de la pelicula y llegan a la pista de
patinaje)
Amigo: ¿Dónde se metieron todo el día?
Stan: en ningún lado, solo fuimos a ver la película de Terance y Philip
(Todos los niños sorprendidos)
Cartman: oigan no me aprieten asquerosas fabricas de excremento
Stan: si, son una cantidad de bastardos hijos de perra
Amigo: tenemos que ver esa película
Kyle: terrance y Philip son canadienses igual que mi hermano
Canción de Stan
Ahí esta la niña que me gusta. Ahora más que nunca me hace suspirar. Siento mariposas en el estomago cada vez que la
veo se que puedo gustarle si lo intento (Cartman lo interrumpia mientras Stan veía la niña y cantaba)
Cartman: Stan cuéntale cuando Terrance le dijo a Philip que tenia verrugas en los testículos
Wendy: hola Stan (Stan se vomita) ¡¡¡que asco!!!

Gregory: ven Wendy intentemos saltar los matorrales
Stan: ¿Quién eres tu niño?
Gregory: me llamo Gregory, estudie en gerbell donde tenia el mejor promedio académico
Wendy: ¿quieres patinar?
Gregory: vamos toda la mañana patinando y hablando de recuerdos agradables.
Stan: vimos la pelicula de Terrance y Philip
Gregory: aaaalcánzame Wendy
Wendy: adiós Stan
(Stan queda desilusionado, por su parte Cratman)
Cartman: si, si, vi la película de Terrance y Philip ¿Quién quiere tocarme? Gritando vuelve a preguntar ¿Qué quien quiere
tocarme?
Amigo: (le dice a los demás niños) síganme tenemos que ver la pelicula de Terrance y Philip
Cartman: se dirige a Kenny y le dice: te odio Kenny
Al siguiente dia en la Escuela Primaria de southpark. Los niños se encuentran cantando la canción de Terrance y Philip
Profesor Harrison : hagan silencio niños tenemos mucho que aprender habla con un títere y le responde así es señor
sombrero. Empecemos el día con unos problemas de matemáticas ¿Cuánto es 5x2? No sean tímidos niños hagan un
esfuerzo. Si Klain
Klain: ¿12?
Profesor Harrison: muy bien, ahora que responda una persona que no tenga retraso mental ¿nadie? No tengan miedo
Kyle: se la respuesta señor Harrison
Cartman: arremeda al niño despectivamente
Kyle: cállate mondrigo
Cartman: mondriga tu mama maldito judío
Profesor Harrison: Erick ¿dijiste la palabra con m?
Cartaman: ¿judío?
Kyle: se refiere a maldito, aquí no puedes hablar así maldito mondrigo
Profesor Harrison: Kyle
Cartman: ¿Por qué no maldito?
Profesor Harrison: Erick
Stan: Dijiste maldito idiota
Profesor Harrison: Stanly
Kenny: voz confusa
Profesor Harrison: Kenny

Cartman: ¿porque se molesta si no daño a nadie? Maldito, maldito, maldito.
Profesor Harrison: ¿quieres ir con el perfecto de la escuela?
Cartman: ¿quiere lamerme las bolas?
Profesor Harrison: ¿Qué fue lo que dijiste?
Cartman: lo siento, lo siento, lo siento. Lo que en realidad dije fue: ¿le gustaría lamerme las bolas señor Harrison
Stan: diablos Erick.
(Los niños fueron citados a la oficina del perfecto
Perfecto: quiero decirles que estoy muy decepcionado de ustedes niños deberían darles vergüenza, ya llame a sus madres
pero…
Kyle: ¿llamo a mi mama?
Perfecto: así es
Kyle: no puedo creerlo
Cartman: señor perfecto ¿puedo hacerle una pregunta?
Perfecto: esta bien ¿Qué?
Cartman: ¿Cuál es el problema perra?
Stan: si…
Perfecto: quiero saber donde escucharon esas horribles obscenidades ¿ehh?
Stan: En ningún lado
Kyle: las escuchamos del señor Harrison un par de veces
Stan: si
Perfecto: dudo mucho que el señor Harrison haya dicho: come excremento de pingüino maldito infeliz (risas por parte de los
niños) llegan las madres de los niños
Perfecto: muchas gracias a todas por venir
Mama de Stan: no esperaba esto de ti Stanly
Mama de Kyle ¿Qué dijo mi hijo señor Mckey? ¿insulto a alguien?
Perfecto: no, fue algo mucho peor
Mama de kyle: ¿malas palabras?
Perfecto: aquí tengo una lista de las cosas que han estado diciendo (muestra a las mamas una hoja con las groserías)
Mama de Stan: santo Dios
Mama de Kyle: ¿Qué rayos es un beso anal?
Mama de Cartman: es cuando pones las piernas en la nuca y alguien te lame el trasero.
Mama de Kyle: jovencito, le diras al señor Mckey en este instante donde escuchaste estas horribles frases.
Kyle: ¡ay! Yo

Stan: no podemos decirle, juramos que no le diríamos a nadie
Cartman: fue la pelicual de Torrance y Philip
Stan: oye…
Cartman: ¿Qué? Quiero salir de este maldito lugar
Mama de Kyle:¿Terrance y Philip los canadienses?
Perfecto: disculpe ¿Quiénes son Terrance y Philip?
Mama de Kyle: Terrance y Philip son dos actores sin talento de Canadá, dicen malas palabras y asquerosidades
Perfecto: tendré que enviar una carta de aviso a todos los padres antes de que mas niños vean esa película
Cartman: ya la vieron todos idiota, no puedo esa película invadió mi mente frágil e inocente.
(En el restaurante del colegio, Stan canta la canción de Wendy)
Cartman: grita a Stan ¡oye estas deteniendo la fila!
Chef: hola niños
Niños: hola chef
Chef: ¿Cómo están?
Niños: mal
Chef: ¿Por qué mal?
Kyle: nos metimos en problemas. Nos prohibieron ver la pelicula de Terrance y Philip
Chef: que lastima
Cartman: kyle orino los pantalones de miedo cuando llego su mami
Kyle: cállate mondrigon
Cartman: no, porque tú mama es una perra
Kyle: no le digas perra a mama cerdo asqueroso
Cartman: no estoy gordo maldito infeliz hijo de perra
Chef. Ohh niños donde aprendieron eso
Cartman: esta chido ¿no?
Stan: chef, como le haces para que una mujer se fije en ti mas que en otros.
Chef: muy sencillo, solo busco el clítoris
Stan: ¿ahh?
Chef: ¡uy!
Stan. ¿Como que tengo que buscar el clítoris?
Chef: olvida lo que dije, camina Stan estas deteniendo la fila
Stan: pregunta a sus amigos oigan ¿saben donde puedo encontrar el clítoris?

Cartman Es como encontrar a Dios o¿ algo asi?
Por los parlantes el perfecto se pronuncia
Perfecto: atención niños impondremos una nueva regla en la primaria de South Park. Que se prohíbe usar camisas de
Terrance y Philip en esta escuela. Las personas que las utilicen regresaran a casa de inmediato.(los niños que portaban la
camiseta se fueron felices a sus casas)
En el noticiero: las películas para adultos “traseros de fuego2 es la numero uno en ventas de taquilla, pero estará
destruyendo la juventud de nuestro país, vamos con nuestro reportero un enano en bikini
Reportero: gracias Tom parece que los efectos de la comedia canadiense son generalizados. Todos los niños del país
reciben su influencia como en el concurso nacional de ortografía donde a un niño le dijeron que deletreara forense, a lo cual
respondió “porque diablos voy a deletrear forense” y escribió en el tablero “bésame el trasero”. El impacto devastador del
dúo canadiense también es claro en su nueva canción “cierra la boca hijo de perra” volvemos al estudio.
Noticiero: la controversia comenzó en el pequeño pueblo montañés de South Park donde la asociación de padres quiere
prohibir la película. Nos acompaña la presidenta de la asociación ShilaBrokovsky: “hola Ton” y el ministro de cine
canadiense: “gracias por la invitación”
Periodista: a los padres les preocupa el entretenimiento de su país ¿usted que opina?
Ministro: es una película para adultos no apta para niños sino
Mama de Kyle: pero claro que los niños lo verán
Ministro: ¿puedo terminar? A los canadienses les sorprende mucho su reacción
Mama de Kyle: no les importa
Ministro: ¿me permite? ¿me deja terminar? Su país tiene una violencia explicita, vista en televisión todo el tiempo, es
sorprendente que una película con malas palabras los enfurezca tanto
Mama de Kyle: porque es dañina

Ministro: ¿me deja terminar?... ya termine
Periodista: señor ministro esta película no es el primer problema que sale de canada, no olvide a Bryan Adams
Ministro: el gobierno canadiense ha disculpado varas veces por Bryan Adams.
Mama de Kyle: todos los canadienses son iguales, sus ojos de canica y enorme boca
Ministro: me esta insultando, eso es racista y…
Mama de Kyle: nuestros hijos ahora son adictos a…
Ministro: usted es una racista, una racista.
Mama de Kyle: como podremos borrar el daño que esto le ha causado a nuestros hijos.
En la escuela primaria de South Park.
Perfecto: niños sean bienvenidos a rehabilitación, sus madres insisten que los retiremos de sus estudios normales para no
volver a decir malas palabras.
Gregory: no creo que yo deba estar aquí, fui a la escuela en Georby y obtuve un promedio perfecto.
Cartman: te gusta morder las almohadas.
Perfecto: entenderán niños, estos es exactamente a lo que me refiero. Tienen que dejar de hablar con obsenidades.

Kyle: que aburrido ¿Cómo?
Perfecto: escuchen con atención:
Canción del perfecto
A veces sentiran atracción. Por las drogas, el alcohol y las mujeres. Pero cuando abusan de estas cosas se vuelven adictos,
y pueden curarse. Pueden hacerlo dependen de ustedes ¿si? Con un buen plan cambiaran su vida hoy. La heroína no es
vital, indigentes que lo hacen por cocaína. Sigan mi plan y pronto diran es sencillo ¿si? En vez de nalgas sigan trasero
como lame traseros. En vez de caca digan popis, como esto sabe a popis. A perra quítenle la “r” una rica pera para comer.
No digan fornicar, porque es lo peor que pueden decir. Solo pueden decir Mckay ¿si?. Podemos hacerlo depende de
nosotros ¿si? Con un buen plan cambiaremos nuestra vida hoy. La heroína no es vital, indigentes que lo hacen por cocaína.
Digan este plan y pronto diran… es sencillo ¿si? Paso 1. En vez de nalgas, trasero como eres un lame traseros. Paso 2
en vez de caca, popis como esto sabe a popis. Paso 3 una rica pera vamos a comer. Paso 4 ya no diremos fornicar. Porque
es lo peor que podemos decir. Ya no diremos fornicar no. Están curados. Es sencillo si…
Perfecto: ya están curados pueden tomarse libre el resto de la tarde para reflexionar ¿esta bien? Busquen una nueva forma
creativa para curarsen ¿entendido?
Los niños vuelven a ver la pelicuala
Torrance: espero q hayas aprendido algo de todo esto Philip.
Philip: asi es descubri que es una maldita ramera de segunda. (risas)
Torrance: quieres ver la aurora boreal (flatulencias Torrance se quema.)
Philip: te quemaste por prenderle fuego a tus pedos (risas)
Torrance: asi es Philip (risas)
Al salir del cine
Kyle. Esta pelicuala cada vez me gusta mas
Cartman: ¡oigan! Pero la parte donde incendian sus pedos es mentira eso no se puede.
Kenny: claro que
Cartman: dije que no Kenny
Kenny: claro que si, puede ser
Cartan: Kenny, apuesto 100 dolares a que no puedes incendiar un pedo.
Kenny: ya veras (saca un encendedor, se tira una flatulencia y se incendia)
Kyle:¡orale!apagalo
Cartman: ¡ay! Espera(saca un palo y le pega a Kenny) no corras.
Stan: ¡auxilio! Que alguien nos ayuda
Cartman: se incendio la rama (en ese momento Kenny esta en la avenida y una ambulancia lo atropella, pero una volqueta
de sal estrella a la ambulancia y la sal le cae encima a Kenny)
Stan: ¡ay Dios mio! Mataste a Kenny
Kyle: eres un mondrigo
Cartman: al parecer si pudo incendiar un pedo.
(en urgencias los médicos tratan de salvar la vida de Kenny, los niños observan la cirugía que le practican a Kenny.)

Kyle: ¿Qué hacemos? Nuestras mamas sabran que vimos otra vez la película
Stan: ¡orale! (Stan se vomita)
Kyle: wuacale Stan
Cartman: marrano.
(Los doctores le sacan el corazón de Kenny por dos horas)
Doctor: hicimos todo lo que pudimos ya el resto depende de Dios Kenny ¿me escuchas? ¿Cómo te sientes hijo?
Kenny: me siento bien
Doctor: genial, hijo tengo una mala noticia, remplazamos tu corazón por una patata de adorno tienes 3 segundos de vida
Kenny: ¿Qué? (el cuerpo de Kenny explota y la sangre cae sobre los niños.)
Cartman: ¡ay! Maldita sea infeliz
Stan: ay Dios mio mataron a Kenny.
Kyle: mondrigos
Doctor: demonios… siempre es igual de difícil. (los doctores se van silbando)
Cartman: apusto a que podría y aposte 100 dolares.
Kyle: cartman no es tu culpa
Cartman: lo se, me alegra que no tenga que pagarle
Kyle: que bien, era tu amigo maldito mondrigo.
(Llegan las mamas de Stan, Kyle, Cartman)
Mama de Kyle: díganme ¿volvieron a ver esa película?
Niños: ¡si!
Mama de Kyle: Kyle se acabó estas castigado durante dos semanas.
Kyle: ¿castigado?
Mama de Cartman: y tu Stan vámonos y estas castigado tres semanas.
Cartman: ¿Por qué me castigas mas? Maldita perra injusta
Mama de Kyle: ¿Qué, que? No hables asi jovencito.
(por su parte el alma de Kenny baja al infierno)
Canción de Kenny
Pequeño niño en paz ¿Qué es este lugar mas alla de las estrellas? Abre los ojos ¿hacia que te diriges? La cabeza llena de
asombro. Las preocupaciones en el pasado seras libre al fin. Vas al infierno, pequeño. Dijiste malas palabras y ahora este
será tu lugar no estas en Disneylandia estas en el infierno. Ahora vas a pagar por matar pajaros y ver bustos todo el dia. No
estas en tu cama estas en el infierno. No es bueno estar en el infierno.
Mientras tanto hay una reunión de padres y maestros en la escuela primaria de South Park.
Mama de Keny: amigos, nuestros hijos están fuera de control. Esto es lo que pasa cuando no le ponen un alto a la comedia
vulgar e indecente.

Mama de Cartman: asi es Kenny se incendio porque vio que Terrance y Philip lo hacían en esa horrible película
Mama de Kyle; tenemos que impedir que nuestros hijos escuchen malas palabras. Tenemos que cortarlo de raíz.
Madre de familia: pero ¿Cuál es la raíz?
Mama de Kyle: ¡ja! Muy sencillo
Canción de padres:
Los tiempos han cambiado los niños empeoran. No, nos abedecen solo quieren maldecir. ¿culpamos al gobierno o ala
sociedad? O ¿culpamos a Canada? No… culpen a Canada con sus mentiras y ojos de canica culpen a canada. Tenemos
que unirnos la culpa es de Canada. No me culpen por mi hijo Stan vio la película y ahora se une al clan. Y mi hijo Erick tenia
mi foto en su repisa pero ahora me dice “maldita perra” culpen a Canada. Todo se arruino cuando canada apareció culpen a
Canada. Ni siquiera es un verdadero país, mi hijo pudo ser medico uo un gran abogado pero se quemo como un cerdo en la
parrilla ¿tienen la culpa los fosforos o el fuego? ¿ o los médicos que lo dejaron morir? Culpen a Canada. Con su estúpido
Hockey y su perra Annie Murray. A limpiar la basura, reparar el daño. Hacer un escandalo antes de que nos culpen a
nosotros.
Niñera Shely: muy bien insectos escuchen: sus madres están en una reunion y me pusieron a su cargo asi que están
castigados, asi que no pueden divertirsen ¿alguna duda?
Stan: Shely ¿Dónde esta el clítoris?
Shely: le rompe una silla en la cabeza a Stan y le dice ahora quédense ahí y cierren la boca. Mientras yo escucho mis
discos de BritneySpears.
Stan: listo ya se fue (los niños comienzan a ver un programa donde son entrevistados Torrance y Philip.)
Periodista: ellos tienen la película mas taquillera del mundo. Denle la bienvenida a Terrance y Philip. Muchas personas
dicen que el humor canadiense no es mas que vulgaridades y asquerosidades.
Philip: no es cierto toma como ejemplo este clásico chiste Canadiense: disculpa Terrance
Terrance si Philip
Philip: (se tira una flatulencia y manda a volar a Terrance, de lo cual se rien)
Terrance: buena Philip
Philip: gracias rameras
Periodista: chicos no pueden decir esas cosas en televisión
Philip: ahora Terrance huele mi trasero.
Periodista ¡oigan! Les incomoda estar en los Estados Unidos hay organizaciones que quieren que los arresten por destruir a
la niñez.
Philip: primero tendrían que encontrarnos.
Periodista. Si tienes razón. Muchachos (entran policías y arrestan a la fuerza a Terrance y Philip.)
Mama de Kyle: Terrance y Philip, madres contra canadienses los pone bajo arresto ciudadano.
Por otro lado
Kyle: ¡¡mama!!
Stan: ¿Qué rayos esta pasando?
Mama de Kyle tenemos una orden judicial para su arresto

Torrance: nos emboscaron
(la mama de Kyle le entrega un dinero al periodista por la trampa que le tendieron a Terrance y Philip en su programa)
Philip: este pedazo de escroto nos engaño, este es un mal hombre
Mama de Kyle: no los escuches Corand.
Philip: esta película la vimos juntos ¿lo recuerdas? Te reíste
Periodista: pero… que he hecho (en ese instante se lanza por la ventana y muere)
Los niños en la casa…
Stan: demonios ¿vieron eso? Se los llevaron arrestados.
En una reunión de las Naciones Unidas
Embajador de Canada. Como embajador de canada, condeno la acción tomada por este país contra Terrance y Philip.
(Mostrando una grafica) como verán eln la grafica la economía depende de Terrance y Philip, sin ellos terminaremos en una
recesión.)
Juez: ¿Qué opina el embajador de los Estados Unidos?
Embajador de los Estados Unidos: púdrete Canada
Embajador de canada: púdrete tu idiota
Embajador de Estados Unidos: Terrance y Phili´p no serán liberados, serán enjuiciciados por corromper la juventud de
nuestra nación. ¿Por qué hace tanto escandalo?
Embajador de canada: lo hago porque nos insultaro, porque ensuciaron nuestro arte, porque, porque ¿de que diablos se
ríen?
Embajador de Estados Unidos: nada, nada, podría decirnos otra vez ¿Por qué esta moleso?
Ministro: porque ya no es diplomacia es dignidad, porque no nos respetan
(risas por parte de los emabajadores)
Embajador de canada: o liberan a Terrance y Philip o tendremos motivos para reaccionar.
(canadaenvio su fuerza aérea a atacar a Estados Unidos e incendiaron la mansión Malwin.)
En la escuela primaria de South Park
Profesor Harrison: niños su madres quieren que tire a la basura su plan de estudios y use el suyo
Stan: señor Harrison ¿Por qué arrestaron a Terrance y Philip?
Profesor Harrison: sus madres están molestas seguramente están en sus periodos
Gregory: profesor Wendy y yo pensamos que eso fue sexista.
Profesor Harrison: lo siento Wendy pero no confio en algo que sangra durante 5 dias y no se mueve. Empezaremos con
unas palabras de vocabulario.
Perfecto por parlantes: vengan de inmediato para que les demos un aviso.
Los niños salen al patio principal.
Kyle: que sucede Chef

Chef: algo enorme niño
Stan: chef no encuentro el clítoris tienes que ayudarme
Chef: stan el clítoris es un…
Perfecto: niños por favor tomen asiento esto es importante, esta bien
Noticiero: este es un estado de emergencia iremos a la casa blanca para escuchar un aviso del presidente
Presidente: nobles compatriotas, hoy a las 5 de la mañana un dia que siempre vivirá en la infamia los canadienses
bombardiaron a los mawin. En respuesta a esto Estados Unidos le declaro la guerra a Canada.
Chef: ¡oh no!
Stan: guerra
Wendy: no, Gregory no.
Gregory: esto es grave. WENDY ABRAZAME.
Profesor Harrison: murieron los Makin
Presidente: ahora es momento de mandar un mensaje a los canadienses: en dos los criminales de guerra Terrance y Philip
serán ejecutados.
Stan: ¿van a matarlos?
Presidente: ahora quiero presentarles a mi nueva secretaria de ofensa ShylaBrofosky (mama de Kyle)
Kyle: la gorda enloquecio
Mama de Kyle: queridos compatriotas nuestros vecinos del norte se burlo de nosotros por ultima vez.
Presidente: tengo un plan para…
Mama de Kyle: los canadienses nos oponen porque no toleramos su vocabulario vulgar. Bien, si lo que quieren es guerra
entonces guerra tendrán.
Cartman: creo que esta es una maldita tragedia.
Stan: las cosas ya no podrían empeorar.
En el infierno a Kenny se le apareció satanas.
Satanas: condenado, yo soy Satanas y ahora soy tu Dios. No hay escapatoria, siente el placentero dolor.
Hussein: oye, Satanás ha explotado una guerra en la tierra.
Satanás: es Saddam Hussein mi nuevo socio diabólico.
Hussein: corre Satanás déjame trabajar, si, si así tiene que ser (proporcionándole dolor a Kenny)
Satanás: ¿déjame hacer mi trabajo?
Hussein: frítame los pezones mientras torturo a este mocoso.
Satanás: ¿puedo hablar contigo un segundo?
Hussein: si, si, si
Satanás: no entiendo porque tienes que opacarme enfrente de las personas.

Hussein: ya relájate ¿quieres?
Satanás: a veces siento que no me tienes ningún respeto.
Hussein: ya ven aquí galán, ¿Quién es mi bon bon colorado?
Satanas: yo
Hussein: eso me gusta
Mientras se envían tropas a atacar a canada los niños tienen una conversación.
Cartman: Kyle dale una bofetada y dile: ya basta de tu mierda vil perra.
Kyle: no llames perra a mi madre.
Stan: basta esto no nos ayuda. Debemos pensar en algonmas. ¿Qué haría Brian Boitano?
Cart: ¿Qué pasa alla?
Gregory: EE.UU crre que hace todo bien su gobierno matara a dos canadienses una medida censurada por la ONU, patria
de los libres, ya veo.
Niño: juguemos a la pelota
Todos: si…
Wendy: se trata de la libertad de expresión de la censura. Hagan política
Cancion de Stan:
Ahí va esa chica que me gusta, parece que le gusta otro chico, será porque el se involucra en la política. Yo también podría
hacer política
Wendy: ¿Qué crees Stan?
Stan: se vomita encima de Wendy. Maldita sea
Cartman: la madre de Kyle tiene toda la culpa.
Kyle: cállate Cartman.
Cartman: su madre empezó ese club. Porque es una perra bruta y gorda.
Kyle: no lo digas Cartman. Te advierto. Me revienta que diga que mi mama es una perra.

Canción de Cartman:
La madre de Kyle es una perra la mas grande del mundo. Es una perra bruta. Es una perra con niños y niñas. Lunes y
martes es una perra, casi toda la semana es una perra. Los domingos solo para variar es una super perra reina
Kamehameha. Conocen a la madre de Kyle es la perra mas grande del mundo es una perra malvada con greñas
espantosas es una perra perra la madre de Kyle es una perra una perra sucia. Si hablan con los niños del mundo diran algo
asi ¿conocen a la madre de Kyle?es la perra mas grnde del mundo. Es una mala perra con greñas espantosas.
En ese momento llega la mama de Kyle
Cartman: es una enorme y gorda perra cabrona.
Reuinion de padres de familia.

Mamá de Kyle : A medida que enviamos tropas a Canadá M.A.C también libra la lucha contra esos vulgares aquí en casa.
El Dr. Vosknocker presentará la plaqueta V.
DrVosknocker: La plaqueta V es algo muy sencillo se implanta debajo de la piel ..y emite una pequelña descarga eléctrica si
el niño dice grocerias … y emite una pequeña descarga eléctrica si el niño dice grocerias.
Padre de Familia: ¿este aparato detecta las grocerias que dice un niño?
Dr: Vosknocker: como un detector de mentiras ocurren cambios al usar las palabras soeces, igual que al mentir. El
dispositivo los detecta y emite una pequeña descarga. Paciente B-5, Por favor acérquese..el paciente B- 5 lleva puesta una
de esas plaquetas.
Paciente: Me pica la cabeza
Dr. Vosknocker: No te preocupes por eso quiero que digas “perrito”.
Paciente: Perrito
Dr. Vosknocker: Noten que no pasa nada … Ahora di “Montana”
-

Montana

-

Bien

-

Ahora “almohada”

-

Almohada.

-

Muy bien ahora quiero que digas “chingacaballos”. ( el niño se queda pensativo)

Mama de eric dice: Vamos eric no pasa nada
El niño repite y se electrocuta y dice: maldita, me dolio … mierda
Dr. Vosknocker: Ahora quiero que digas “gran verga de mi burro”.
El paciente responde NO
Dr. Vosknocker: ¡ es un éxito no quiere decir groserías!
( todos los papas presentes aplauden eeeeee)
Paciente: ¡ que injusticia hijos de puta! ( se electrocuta)
Mama de Kyle: ¡ implantaremos estos aparatitos en todos los niños la semana próxima!
(presentes aplauden eeeeeee)
Snack amores presenta: El avance de la guerra
Presentador: apoyemos a nuestros muchachos, Clinton les ha ordenado luchar contra los malvados canadienses. Hemos
lanzado un ataque total contra Toronto…. Después que los canadienses atacaron a los Arquettes. Para mayor seguridad,
nuestro gran gobierno está enviando …. A todso ciudadano de sangre canadiense a centros de detención …. Los
canadienses americanos deben ir a ests campos de muerte. ¿dije “campos de muerte”? quise decir campos alegres, habran
comidas sabrosas ….. los atenderán los mejores y haran mucho ejercicio. Mientras, se prepara la ejecución de los
criminales de Terrace y Phillip. La ejecución tendrá lugar …. Durante el fabuloso programa de la USO, que incluirá a .. Big
Gay y Winona Ryder. Claro, sólo se podrá ver ese programa si se alista en el Ejercito. Unase al ejercito y mate a esos
cerdos canadienses mientras sigue ..el avance de la guerra coma Snackysmores.
Reunión MothersAgainstCanada( madres en contra de canada)
Mama de Kyle: debemos desacernos de todo lo que sea canadiense

(todos empiezan a quemar todo lo que sea canadiense)
Kyle: ¿ya no les gusta terrace y phillip?
Niño: ¡No! Mi mami dice wue los osio porque me hacen hablar grocerias.
Cartman: Hola, chavos
Stan: ¿ que pasa cartman?
Cartman: Es esta plaqueta. Me choca. No puedo decir palabras soeces.
Kyle: No puedes decir “chingada”?
Cartman: No
Kyle: tampoco mierda
Cartman: No
Kyle: no puedes decir, “soy crataman la mierda mas veloz del mundo “?
Cartman: ¡ vete al carjo! ( se electrocuta)
Kyle: que bien.
Stan: esto es el colmo, debemos hablar con nuestras mamas.
Kyle: se supone que iban a encerrarnos
Stan: vamos es hora de meternos en la política
( La mama de kyle se encuentra en dando el discurso)
Mama de kyle: ¡Canadá dejara de corromper a nuestros hijos!
Asistentes aplauden y gritan eeeee
Kyle: mama ¿puedo habalr contigo?
Mama de kyle: kyle, ¿Qué haces aquí? Estas castigado. ¡vuelve a casa y quedate ahí)
Mama de stan: tu también stanly
Stan: se han excedido no deben matar a terrace y phillip
Mama de kyle: debemos luchar por el futuro de nuestroque no hari dijes hijos! Los niños son lo mas preciado.
Debemos estar firmes ahora ¡nada debe detenernos!
Kyle: te dije que no haría caso
Stan: Tendremos que salvar a terrace y phillip nosotros mismos.
Kyle y cartman: ¿Qué?
Stan: piénsenlo ¿Qué haría brian botánico?, impediría que terrace y phillip fuesen ejecutados.
Kyle: no podemos hacer nada. El grupo de madres es muy fuerte.
Stan: reuniremos a los niños castigados y formaremos nuestro grupo. Asi salvaremos a terrace y phillip
Cartman: si nuestro club secreto

Kyle: podría dar resultado. Debemos intentarlo
Musical stan: ¿Qué haría Brian Boitano si estuviese aquí? Haría un plan y lo consumaría. Eso es lo que Boitano haría
Musical kyle: Cuando Brian Boitano ganó El oro olímpico en patinaje hizo dos dobles y un lutz triple con los ojos vendados
Musical Cartman: cuando Boitano estaba en los Alpes luchando con osos feroces. Uso su aliento mágico de fuego y salvo
a las doncellas
Todos: ¿y qué haría Brian Boitano si estuviese aquí?. A mas de uno patearía eso es lo que Brian Boitano haría
Cartman: quiero que me quiten esta placa V me ha afectado el vocabulario
Kyle: quiero que mi mami deje de pelear con todos
Stan: para Wendy, seré un activista Eso haría Brian Boitano
Todos: eso haría Brian Boitano llamaría a los chicos. Les diría que se unan por la verdad eso haría Brian Boitano.
¿alguien me llamaba?
Cartman: ¿Quién eres?
-

Soy Brian Dennehy

-

Kyle: ¿Qué? ¡ no el cabrón Brian Dennehy!

-

Cartman: Vete a la chingada

Todos: Cuando Brian Boitano viajó al futuro, Al año 3010 lucho contra el malévolo rey robot para salvar a la humanidad
Cartman: cuando construyo las pirámides venció a JublaiKhan
Todos: Porque Brian no acepta mierda de nadie unámonos todos para asi detener a muestras mamis salvaremos a terrace
y phillip eso haría Brian Boitano eso haría Brian Boitano
Aparece Kenny en el infierno con el diablo y Husein en una cama mirando televisión
Diablo: no pasa nada
Hussein: te pones necio cuando te cansas
Diablo: no me vuelvo necio
Reportero televisión: lo que fue un roce entre EE.UU y Canadá es ahora la 3 guerra mundial. Terrace y phillip morirán por
crímenes contra la …..
El diablo cambia de canal y dice: llegó la hora. Los cuatro jinetes cabalgan cerca. Se aproxima la hora de la profecía.
Hussein: Me encanta cuando citas la Biblia. Sabes muy bien lo que me gusta.
Diablo: lo digo enserio. Es el séptimo indicio.
Hussein: ¿Qué?
Diablo: contemplad … los primeros indicios de mi reino se han cumplido: la caída de in imperio, la llegada de un cometa …
ahora la sangre de esos canadienses toca suelo de EE.UU …es la hora de que nos alcemos
Hussein: ¡si vamos, me estoy calentando! ¡vamos a coger!
Diablo: ¿solo piensas en el sexo? Estoy hablando de algo serio.
Hussein: ¡ me emociona que vayamos a conquistar el mundo! ¡vamos!

Diablo: ¿solo te importa el sexo?
Hussein: Te amo
Diablo: quisiera creer eso
Hussein: ¿qué dices si apagamos la luz y nos acercamso?.. SE APAGA LA LUZ
Hussein: te gusta esto, ¿no puta?
Kyle: usemos la computador de papá para reunir a alos chicos.
Stan: antes de enviar el mensaje busca “clítoris”
Kyle: hay ocho millones de paginas con la palabara “clítoris” probare solo la primera. “ solo para mayores de 18 años”
gustos sexuales alemanes raros si no tiene 18 años, no … si claro
¡Están cagando en una mujer!
Stan: ¿es la mama de cratman?
Cartman: es muy gracioso
Kyle: si es la mama de cartman ( cartman empuja a kyle para ver la computadora?
Cartman: ¡hijo de puta! ( se electrocuta)
Vuelve kyle a la computadora
Kyle: Ike eres muy joven para ver eso
Ike: embustero
Cartman: ¿ que hace ahora?
( TODOS SE QUEDAN MIRANDO LA PANTALLA DE LA COMPUTADORA SE ASOMBRA Y CRITAN , CARTAMAN SE
VOMITA)
Kyle: ¡ cray tu mamma chupa!
Cartman: ! ve a la pantalla de los mensajes !
Kyle : no veo el servidor canadiese. Veré el principal. Tiene un código de acceso inetentare desviar los códigos. Acceso
denegado.
-

¿quieres ayudar a terrace y phillip? Salgan después de acostarse esta noche y vayan a la bodega de Carl ..

Cartman: diles que habrá ponche y pastel.
Kyle : no habrá.
Cartman: Ira mas gente si creen que habraa ponche y pastel
Kylecontinua escribiendo: Esto es secreto. La contraseña es..“ LaRésistance”
Aparece cartaman con su madre listo para irse a dormir mientaras tanto suena un enuciado por la radio
Locutor: la conscripción empieza mañana … porque hacen falta soldados para invadir la frontera canadiense. El gobierno
candiense ruega por una resolución pacifica ..pero nos hacemos los sordos.
Mamá de Cartman: Buenas noches, cariño.
Cartman: Mami, ¿Cuándo terminara la guerra?

Mamamcartman: no sé cariño. Espero que pronto. ¿quieres que termine pronto, eh?
Cartman: mami
Si salieras en un video alemán de sexo, me lo dirias ¿no?
Mama cartamn: claro, cariño. Buenas noches. ( apaga la luz y se retira del cuarto) En ese momento aparece Kenny
Cartman asustado dice: hay un fantasma ¿Kenny eres tu? ¿satanás vendrá aquí?
¿saddam Hussein? No tiene sentido
(ENTRA LA MAMA DE CARTMAN)
Mama de cartman: ¿Qué pasa hijo?
Cartman: ¡lo vi! ¡vi a Kenny!
Mama Cartman: poberecito por las que has pasado
Cartman: le aposte que no podía encender un pedo, y ahora esta emputado. (se electrocuta) ¿no puedo decir “emputado”?
Sale de nuevo el Infierno
Diablo: es inminente la ejecución de terrace y phillip. Pronto Saddam y yo controlaremos el mundo.
Hussein: tengo maletas nuevas para el viaje a la tierra. ¡cojamos para celebrar!
Diablo: ¿Cómo es la tierra? Dime de nuevo
Hussein: no hablemos. A trabajar.
Diablo: ¿recuerdas cuando llegaste? Pasábamos las noches hablando hasta salir el sol. Nos recostábamos y platicábamos.
Hussein: porque esperaba tenerte en la cama.
Diablo: ¿Por qué siempre quieres hacerme el amor por detrás? ¿sera que quieres imaginar que soy alguien mas?
Hussein: satanas tu culo es enorme y rojo. ¿Quién puedo imaginar que eres? ¿lizaMinnelli? (el diablo se va) ¡no te pongas
asi!
Musical Diablo (pensativo): A veces pienso cuando miro hacia arriba que hay un mundo tan grande allá y que me gustaría
probarlo pero luego me hundo pues es aquí donde debo estar pero me siento tan solo aquí. Dime ¿Por qué tiene que ser
asi? Alla arriba hay tanto espacio donde los bebitos eructan y se abren las flores todos sueñan yo también puedo soñar allá
arriba donde el cielo es azul como el mar podría sentirme seguro y sin ningún pendiente allá arriba dicen que no soy de ahí
que debo estar aquí solo debido a mis creencias debo permanecer donde brota el mal pero, ¿Qué es el mal? Dicen que sin
ton no hay son sin el mal el bien no existiría. A veces debe estar bien ser malévolo. Allá arriba hay tanto espacio donde los
bebitos eructan y se abren las flores todos sueñan yo puedo soñar también allá arriba donde el cielo es azul como el mar
podría sentirme seguro y sin ningún pendiente sin ningún pendiente si pudiese vivir allá arriba quiero vivir, quiero vivir allá,
quiero vivir allá arriba.
ALMACÉN DE CARL VIVA LA RESISTENCE
Kyle: ¡llegaste tarde!
Cartman: tuve que venir en bici. Me duele mucho el trasero. ¿el trasero? Debo decir trasero o habrá una descarga si digo
“culo” ( se electrocuta)
Kyle:¿trajiste los refrescos?
Cartman: no. Muchachos, algo pasó. No creo que Kenny halla muerto lo vi en mi habitación
Kyle: ya sé, Cartman. Veo a Kenny a diario

Cartamn: ¿lo ves?
Kyle: claro tío. En el rostro de cada niño, en la sonrisa de cada bebé.
Cartman: ¡si era Kenny! Dijo que si mueren terrace y phillip … Saddam Hussein y Satanás ¡dominarán el mundo!
Kyle: ¿sadam Hussein?
(golpean la puerta)
Kyle: ¿Quién es?
Gregory: he venido por la Résistance.
Kyle: ¿Cuál es la contraseña?
Gregory: no se
Kyle: adivina
Gregory: tocino
(kyle le abre la puerta)
Gregory: ¡viva la Résistance!

Kyle: mama no dejare que mates Terrance y Philip
Mama de Kyle: ¿Qué, que?
Todos los niños se hacen enfrente de Terrance y Philip apoyándolos y protegiéndolos.
General: apártense niños pueden ver chistosos vulgares en nickelodeon.
Stan: esto es mas que chistes vulgares, es por la libertad de expresión, por las censuras y por cosas.
Kyle: mama ¿olvidaste que tu propio hijo adoptado es canadiense?
Mama de Kyle: ee yo estoy haciendo algo muy importante
Kyle: pero mami jamás tienes tiempo para hablar conmigo, cuando me meto en problemas siempre culpas a los demás. Pero
yo soy el culpable, trata conmigo siempre estas paliando por causas nobles. Pero no quiero una devela, quiero una mama
Todos los saldados se sensibilizaron con las palabras de Kyle y se desarmaron.
Soldado: pobre pequeño
Mama de Kyle: nooooo (un grito que termino disparándoles a Terrance y Philip.)
Kyle: los echaste mama
Mama de Kyle: jovencito…
De repente de un incendio sale Satanás con Hussein
Satanás: llego el momento,
Hussein: de morir desgraciados.
General: es Hussein ¡disparen! (todos los soldados siguieron ordenes)
Hussein: no muere y les grita ¡imbéciles! (las almas del purgatorio vienen y se llevan cada uno de los soldados. De repente sale
Kenny. }
Satanás: han derramado la sangre de dos inocente ahora tendrán dos millones de años de oscuridad.
Chef: bien hecho señora Brofosky, muchas gracias
Mama de Kyle: yo solo quería hacer del mundo un lugar mejor para los niños
Hussein: si, ya hay suficiente intolerancia para el mundo para mi bienvenida, todos arrodíllense ante mi.
(Los soldados canadienses efectivamente se comienzan a arrodillar)
Hussein: si al suelo.
General: ¿Qué hemos hecho?
Satanas: saddam el rey supremo soy yo no tu
Hussein: escucha te ves es mejor callado
Kenny: tienes que hacer algo
Satanás: no puedo
Hussein: van hacer una estatua con mi imagen ¿Dónde esta ese niño gordo?

Cartman: oye, no me digas gordo lame bolas (inmediatamente en vez de tener choques eléctricos, las almas del purgatorio se
electrocutan y Cartman toma poderes)
Kyle: si Cartman hazlo
Cartman: ahora si vas a conocer mi autoridad marica (le lanza un rayo a Hussein)
Hussein: cuida tu boca mocoso.
Cartman lanza otro rayo y dice: cállate hijo de perra. Inmediatamente Hussein cae al suelo y le pide ayuda a Satanás.
Hussein: haz algo
Cartman: mira si esto te gusta. Maldito quiero que se ponga duro. (le manda un rayo que lo vuelve a dejar en el suelo.9
Hussein: oye amigo si quieres ir al baño pues descuida ve (con ojos coquetos mira a Cartman)
Cartman: mas te vale, maldito idiota infeliz, estúpido hijo de perra. Esto es para destruirte (le lanza un rayo terminante a
Hussein)
Hussein: ¡sálvame!
Satanás: se acabó, ya tuve suficiente (coge a Hussein y lo lanza de nuevo al infierno, y Hussein muere)
Satanás: paso tanto tiempo convenciéndome de que soy débil y estúpido que yo mismo le creí. Tengo que darte las gracias
Kenny, tu me mostraste que debía alejarme de el. Pídeme el deseo que quieras yo te lo concederé.
Kenny: quiero que todo vuelva a la normalidad
Stan: estas seguro Kenny
General: ¿que fue lo que dijo?
Stan: que quiere que todo vuelva a la normalidad, como antes quiere que ya no haya guerra
Chef: ¿te das cuenta que tu también volverías al infierno?
Kenny: lo se pero no me importa, pero es que los quiero mucho y eso me recuerda que todos estaremos juntos.
Satanás: como tu quieras me llevare a todos mis demonios y me iré a vivir en el infierno solo. Oigan ¿Qué es esto?
(Observando el títere del profesor Harrison)
Satanás: hola pequeño ¿quieres ir al infierno conmigo?
Títere: claro, seremos buenos amigos señor Satanás
Chef: por favor visítanos cuando quieras Satanás
Satanás: tal vez lo haga
Kyle: gracias Kenny
Stan: si gracias por volver al infierno por nosotros.
(Kenny desaparece y Satanás va al infierno, todo vuelve a la normalidad)}
Profesor Harrison: estoy vivo y mi títere ¿el señor sombrero?
Presentador gay: estábamos muertos y ahora estamos bien eso es super.
Kyle: ves mama, después de todo la boca vulgar de Cartman fue la que nos salvo.

Mama de Kyle: lamento no haberte prestado atención Kyle
Stan: Wendy que hay de Gregory
Wendy: ay Stan jamasquise a Gregory
Stan: ¿ahh no?
Wendy: al diablo con el que idiota
Stan: si, gracias clítoris
Canción del chef
Todo salió bien, fue un final feliz, América y Canadá son amigos otra vez tomémonos de la mano y acabemos con la opresión,
ahora nuestra vida es plena porque Terrance y Philip son geniales. Gracias al cielo que vivimos en este tranquilo, mediocre,
apestoso, asqueroso, anticuado, insignificante, corriente, ordinario, olvidado, repugnante, despreciable, conformista, detestable
y bajo pueblo montañes.
(Todas las personas ven como Kenny sube al cielo y se convierte en un angel).

FINAL…

